प्रकाशकीय वक्तव्य 


महाराजा सम्राजीराब विश्वत्रियाल्य की ओर से भारतीय संगीत-जत्य- 
नाट्य महात्रिद्याल्य-प्यश्रेणी में संगीत, नृत्य और नाट्य विषयक आज तक 
ग्यारद्द ग्रेथ प्रकाशित हो चुके हैं | इस श्रणी का बारहयाँ अंथ, * आगरा 
घराना : परंपरा, गायकी और चीज़ें, ! संगीतरमिक्रों के समक्ष रखने में 
मुझे बड़ी प्रसन्नता हो रही है । प्रंयकर्ता प्रोफ़ेसर मेहता मे इसके पीछे 
बहुत श्रम उठाया है, ओर इस प्रकाशन के लिये उनको जितना धन्यवाद 
दिया जाय इसना कम हैं | 


आगरा घराने के साथ बड़ोदा का संत्रेत् बा पुराना है। इस युग 
के महान और छोकप्रिय कठाकार स्वर्गस्थ खाँ फेयाज्ञ खाँ ने वादा को 
अपना कार्यक्षेत्र और नित्रासस्थान बनाया था। बर्षों तक ब्रटौदा की 
मंगीतगाढा में आप पग्राध्यापक रहे थे और कुछ समय तक म० स० विश्व- 
विद्यालय संचालित संगीत महाविद्याल्य में मानद ग्रोफेसर भी थे | आप 
जो संगीतरीछी के प्रमुख प्रतिनिश्रि या संब्राहक रहे उस आगरा घराने की 
गायन-दैली, उसकी बंदिशें और घराने की परंपरा के संबधी इस पुस्तक 
का प्रकाहन बड़ौदा युनिवर्सिटी से हो रहा है इस में बड़ी उपयुक्तता है। 


सेगीत कछा के अध्ययन में तत्संबधी पूर्वभूमिका की जानकारी का 
समावेञ होना ज़रूरी हैं | कछाओं में जब परिपकता आती है, तब उसी 
परिपक्कता जिशि्ट शा्यों को जन्म ठेती है । भारतीय संगीत में ऐसी 
शोछियों ने “घराना” या परंपरा का रूप प्राप्त किया है | यह पुस्तक 
हिन्दुस्थानी संगीत का एक प्रसिद्ध घराना, ' आगरा घराना, ? का अभ्यास- 
ग्रथ है | संगीत की वदिशे (॥[एधा०४) 0०ज्ाए०शंप्०ा5 ) हमारी 
सास्कृतिक निधि है, और उन के स्वराकन (]ँ०६४४०४) कर के 
भरिष्य के छिए इस को सुरक्षित कर रखना हमारा आवश्यक कर्तव्य है। 


रे 


इस पुस्तक में आगरा पराने में पुरस्कृत करीय १२० चीजों का स्वरॉंकन 
(ए०व्ांणा ) कर ठेखक ने पंटित भावखंडेजी का व्स दिशा में 
स्यातप्राप्त अमूल्य कार्य का प्रमंसनीय अनुसरण किया हैं । आगरा घरानां 
गायन>ढी की ताथिक चर्चासमीक्षा ऐसे पुम्तक में अपेक्षित हैं, और 
इस गिपय में भी प्रोफेमर मेहता ने अपनी जिम्मेदारी सुचारु रूप से 
उठाई है । 

यह प्रकाशन संगीतकछा के ममम्त प्रेमियों एवं साधकों के डिये 
उपयोगी और संप्राद्म बनेगा ऐमा मुझे विश्वास है । 
/ श्ष्व॑तरी, ” बड़ौदा, चतुरभाई शं० पटेल 
२७ जून, १९६५ 


प्राकृकथन 

में एक छोटा सा पुस्तक सर्गातरसिकों के समक्ष पेश कर रहा हू । 
गुणानुरागियों से निवेदन है कि इसे स्व्रीकार कर मुझे अनुगृहीत करे | 

२. हमारे सगीतजगत में घरानाओं की परपरा आर गायक्िओं की 
गिशेपताएु एक बड़े आकर्षण का प्रिपय रही है। ई. सन १९५४ 
जब मैं बटोदा नियासी बना तय से, मेरा गिजेप व्यान आगरा घराने की 
गासकी पर गया। बडादा, खाँ फेयाज खॉँ की यह से, आगरा घराने 
का एक दूसरा घर ही बन गया था, यह भी उस का कारण बना | अत 
वर्तमान अमुख गायक्रिओं के बारे में विस्तार से स्रोघनकार्य करने की 
योजना में आगरा धरान का प्रथम स्थान दिया गया। इस अ्थ का 
प्रकाशन इस योजना के फल्खरूप है | 

३. आगरा घराने की परपरा के विषय में खाँ साहब पिछायत्त- 
हुसेन खाँ आर खाँ मुछामरमछ खो से मुझे बहुत सहायता मिली है। 
६, सन १९५६ में इस परपरा के ऊपर एक विस्तृत आलेखन मैन इम 
खानदान जे इने दोनों घुजुर्गों के समक्ष रखा था, और दोनों ने उसे 
स्वीकार भी किया था। बाद में चीजों की प्राप्ति आर इन चीजों का 
“नोटेशन * ( ००० ) करना, इस बड़े कार्य के पीछे मैं रूगा रहा | 
इस में बहुत कुठ बाधाएं आती रहीं, कई लोग उन्हे ढेने मं बहत दृपण 
बने, कई नाराज भी हुण, आर कई उदार भी रहे। अनेक चीजों का 
बाखार खरापन करना पद | आगरा घगने के गायकों की बठका, उन 
के आकाझ्याणी के कार्यक्रमों, आगरा घराने से समित ज्यक्तिगत थाद- 
दास्तों, और अनेक मित्रो, शुणीननों की मंदद, इन चीजों मरी प्राप्ति भे 
महायक बनी है । विश्वेषत सौं गुल्यमरसूछ खाँ और श्री ज्योतिपर देसाई 
का में अयेत ऋणी रहेगा । इन दोनों सहायक्ों ने अविरत श्रम उठाया, 
आर दोनों हमारे धन्यवाद के पात्र है। 


ह 


४. पुम्तरगत खराकित चीजो के समय में दो अदू कहना 
आउश्यक है 


टस अथम १२६ घरदाज अप्रकाशित चीतो का समायेश स्या गया 
है। इस में ८६ स्याछ, हे सराम, ३ घुप्पद, २ उमार, 4 सादरा, 
१२ तिरपटन्तरान ओर १५ ठुमरीदादरे सम्मिसित है, और हस घराने 
मे गायें जाने ताले छामग समी अग टस में शामिठ है | इस में आददस 
चीजे अन्यत्र प्रकाशित हु है, उनमे आर ट्स प्रथमें ढिये गये रूप मे 
अन्तर है, आर बंदिश की इृष्टिसे इन चीनों का यह रप प्रथस्थ होने के 
लायक मुझ छगा है ] 
टिंदस्थानी संगीत थी रागदारी वी बदिश कोई “जद ! घान नहीं 
है, जो हर समय हर छय में एकदम ण्क सी रहे। “लहूय! का मितात 
टेग्व कर, प्रदिद्य का यदिश पन को यरायर सम्हार कर, चातर के थोल 
के ५ उजन ? को तोल मोक्त क्र गायर चान पेश करता है, आर हर 
ममय इस का खराकन म कहीं न कहीं थोडा जतर भी हुआ करता है। 
बड़े रपाह्यें मे विछववित तय मे यह अतर थ्यादा माछम होता है, छोटे 
रुयालों मे कम। हिन्दुस्थानी सर्गीतफार “चीन ? को राग का एक जीयत 
और चंतन्यमय राप मान कर पेश करत है। 
चीजों के अन्दों क सत्र मे, स्वचित खरायन आर रागननाम के 
शारे में मतभेद या पाठातर जरूर प्राप्त होगा । सभी पाठातर या मतमेंद 
का निर्देश करना अगक्य है, तो भी विभाग दूसरे के संदर्भ मे 
निम्नलिखित विवेचना प्रति सब गुणीजने। का व्यान प्रार्थनीय 
न 
(१) खरू्थाठ की चीतीं से सामास्यत दूसरा अवशा होता नहीं 
है, या गाया नहीं वाता। कही अपयाद भी पाया चाता है। उदाहरणार्थ 
राग यमत की “ में पारी थारी जाऊँगी --(प्र्‌ ४) शह प्रीत लानिय 
इस था दूसरा अतरा है. * पछ्कल डगर योहारागी या दिन ग्रानपिया 


जो मोरे घर आजे, और टार्दँं मोतिश्रन के हवा | ” ट्स में “ प्रानपिया ? 
(सवा विलायतहुसैस खो ) की मोहर मी है । 

(२) राग केदार की बढिश, “सेज निम निंठ ना आवे! 
(पृ. ८) में अन्तरा के वद्दों में ,“ बनत बनाने या समे मोमदश को 
कीउ रावे ? की जगह * बनत वनावत सदारंगीले महमदआ को ढे कोड 
भेजे “--यद्द मी सुनने में आता है । 

(३) कामोद की चीज “वे गरुन गुन गाय रक्यो करतार? 
(पृ. १५) का एक पाठ इस तरह भी है* ' वेगुन गुनहगार हूँ करतार, 
तारन तार ठ्‌ सत्तार, तिनोद अजीज है, वेकम छाचार, तू या जग को 
है निस्तार '। 

(४) छायानट (प्र, १६) की चीज का दूसरा पाठ, “ नेबर 
की झनकार सुनत समर छुगया जाग परे, कौन बहाने मे आऊँ आही; 
तुम ता चतर सुगर अपने ही सुख्ब के गाहक, मोरा जियु डरे, कौन बहाने 
में आऊँ आली “--हृदयगम है, और अर्थपूर्ण भी है| 

(५) राग छायानट की ' झनन झनन ? ( पृ. १८ )--यह चीज 
4 इनायत ! की बाबी हुई है; मम स्वों. सा. तिलायत हुसैन गवाँ की यह 
रचना नहीं है | 

(६) ' होत कछु ज्ञान ! (प्र. ३२ )--यह चीज ब्रिहाग अंग 
का “साथनी ? राग की ब्रंदिश है। “सावनी कल्याण ! का प्रचलित 
खरूप इससे मिन्न है, और यह दोष को सुधार लेना जरूरी है | 

(७) राग देसकार ( पृ. ३७) के अतरे में “हारे घूँघट के पट 
ना खोल ? के स्थान  गॉठ जतन की खोछ ' यह पाठ भी मिलता है | 

(८) खाँ. तसददुक हसन खां, * विनोदपिया ', की' त्रिह्ाग की 
चैंदिश * बार वार समझाय रही ? ( प्रृ. ४१ )--ट्समें अतरे में * पनिधरसा ! 
है, इस को ' पनिनिसा ? बना कर झुद्ध नहीं किया गया, ब्स को ऐसे 

ही रुवना योग्य समझा है क्यों कि आज भी ऐसा कभी कभी प्रयोग 


रकः 


क्रिया जाता हैं, और इस अंग का ऐतिहासिक मृत्य भी है। इतने अंग 
मे कोर्ट इम को ' विहागटा ' भी कहने से दृभातेणछचाने हैं | 

(९) 'गौट्मन्हार ' की ' पापी दार्दवा ' की चीज (प्र. ६० ) 
में * हां कोयछिया ' कला पूरा भाग स्थायी का ही अग हैं; उस का अतरा 
प्राप्त नही हुआ । 

(१०) पृ, ६9 पर दी गए राग दु्गो की बंदिश “कहां करीए 
कौन हमारा "--का दूसरा पाठ टस तरह मिलता है; “४ हम धीट ढंगर 
है अपनी गुरज़ के कद्दा करीए कोड हमार । अतराः अपनी कहत और 
काहूकी न मानत, प्रेमपिया बटवार। ” 

(११) गारा कानडा की चीज (वास्म बार! (पर. ६६) के 
अरे का दूसरा पाठ है. * अपने प्रितम पर तन मत बारूँ, और दाएूँ 
गछे हार |? 

(१२) प्र ७३ पर दिया गया राग ' सथाजीसंतोष ' खाँ समददूक 
हसन ने बड़ौदा के राजबी महाराजा मर सथाजीराव की स्मृति के मिस 
दासिल कर बनाया था। इस में पंचम अतिभत्य है, और “ धरम श्र सा, 
रैसागरेसा, गमयनिय्म, धर्मों, " यह शटिप अग है । 

(१३) ठुमरी-अग में राग की झुद्धता का आग्रह नहीं रवा 
जाता है। “जोगिया ' की ठुमरी, “ नाहीं परत मैं का चेन सखीरी 
(पृ. ८१) में भी जोगिया राग की झुद्धता ठेखने में नहीं आयेगी । 

(१४) परज की असिद्ध चीज * मनमोहन ब्रिम को रसिया? 
(पृ. ९० और ९१ ) दो तरह से उठती है, और दोनों रूप यहां दिये 
गये हैं, और दोनों सही हैं । 

(१५) जोड़ की बंदिय * किस तरह बनाई जाती है, इस का 
बहुत ही सुंदर उदाहरण * पन्‍न चछत आज कियो चन्द्र खेत ( परज-- 
पृ, ९३ )--टस बंदिश में प्राप्त होगा | परज की “ मुरली बजाय मेरे 
मन मोह छेत '--इस चीजू की यह “जोड़ ' है। 


हि. 


(१६) राग ललित की चीज 'भोर ही आये" (पृ. १०८) 
कोमल पैवत के प्रकार में भी गाई जाती है, और इस चीज की स्थायी का 
दूसरा पाठ इस तरह हैः “ भोर ही आये मेरे द्वार, ए जोगिया तुम, अहृख 
कहाँ कहाँ जागे | ४. 


(१७) राग छलित की “ आज छलन मोरे भाग जञागे --(प. 
१११ )--यह चीज़ कोमल पैबत के प्रकार में भी गाई जाती है। 


(१८) “डार डार बोले! (पृ. १४४ ),-अस चीज को 
। सुघराई ' कह कर भी गाई जाती है। 


(१९) “पिया बनजारा ! की चीज़ (पृ, १४७ ) कभी झपताल 
में भी गाई जाती है। 


(२०) प्रृ. १५९ पर दी गई ' यही गूनीमत जाना हमने? के 
राग के बारे में मेरा मत का समाधान नहीं हुआ है। इस चीज को खाँ. 
सा. फैयाज खाँ * अडाणा ' कह कर ही गाते थे, ऐसा गुलामरमूल खॉँ 
( किन्‍्हों ने खाँ. फैयाझ खाँ का ३५/४० बर्ष तक हरमोनियम पर साथ 
किया, और जो हर छोटी-बडी महफिल में इनके साथ रहे ) 2न का स्पष्ट 
मंतब्य है। इस कारण यहाँ अडाणा राग की नीचे ही इस चीज को 
रखा गया है। इस में पूरोग मे ' खुधराई! राग का अग स्पष्ट है, और 
इस को “कोमल भैयत लेनेवाल्या सुधराई का प्रकार ? माना जाय, ऐसा 
शेर सुझ्ात है । 

(२१) श्थायी-अतरा के ताल-वंडों को मिलाने के लिये अन्तरे 
के उठान के तालचिह् प्रति ध्यान देना जरूरी है। जहाँ जरूरी हो 
वहाँ खायी के मुखडे के बोलें का ययायोग्व खंड का पुनरायर्तन कर 
अंतरे को झुरू करना चाहिए | 
- (२२) मुद्रणदोष इत्यादि के लिये झुद्दिपन्रक देखना अति 
भावस्यक है। 


है 


७, इन चीजों की प्राति और खगकन में बहुत समय व्यतीत हो 
चुका और “ पापा * के विषय में इतने यों के वीच प्रो, देखचर और 
प्रो, गान उत्यादिने, और बाद में मम सगाँ साहब विायतहूनन खाँ से 
४ मंगीनन्नों के संस्मएण * नामक अपने ग्रंथ में आगरा बरगने के बारे' में 
विशेष जानकारी प्रकाशित की, और मैं भी सामग्री एक्र करता रहा। 
बाद में * ताढीम की परंपरा ! का एक व्िभेष इश्रिकोण राप कर परंपरा? 
का प्रकरण छिपा है, जिम में प्रकाशित सामग्री क्रा समुचित उपयोग 
भी मैंने क्रिया है । गायकी की परंपरा को समझने के लिये कैब उससे 
सम्बन्धित आवश्यक जानकारी के अतिरिक्त दूसरी बातों को इसमें छोड 
दी गई है; क्यों कि इस संशोधन में अनाय्थ्यक बातों की चर्चा 
छेपक को उचित नहीं जान पड़ी । 

संगीत की दृष्टि से खरांकन से कमी संतोष नहीं हो पाता | एक 
सजीय्र चीज को हाथ में पकटने से सिर्फ़ हड्डी ही हाथ में आ जाय, 

ऐसी यह वस्तु है । तो भी इस के विना दूसग कोई राम्ता ही नहीं हैं 
काछ के गर्त्त में इन रचनाओं को खो देना हम कर्मी मी नहीं चाहेंगे | 
प॑. भातग्बंडेजी के कार्य को जारी रखने में ही कल्म और कल्मकारों 
काम्रेय्ट ) 

६. आगरा घराने की गायकी की विवेचना के लिए खतंत्र प्रकरण 
दिया गया है । दरणुक घराने का प्राणतच्य होता है उसकी मायकी या 
गानशैल्त । सभी परंपयओं और घरंदाज चीजों को महत्त तभी -मिल्ता 
है जब दोनों ने किसी अनोखेपन का निर्माण क्रिया हो, कोई मौलिक 
रूपसोर्दर्य प्रकट किया हो। गायकी या शैली की त्रिशिष्टता में ही 
आगरा घराने का विशेष नाम है। इस ग्रैय में आगराधराना गायकी 
की विशेषताओं के निरूपषण में कुछ वित्रादास्पद बातें भी होंगी। 
विवैचना में ऐसा होना खामाविक है। आगराघराना गायकी कोई जड़ 
(589/४८) चीजे नहीं है) ओर खाँ, गुठाम॑अब्बांस खाँ, कल्टन गवोँ, नत्थन 
खाँ, फैयाज खाँ और विछायत हसन सखवॉ--इन हरेक ने अपनी प्रतिभा भौर 


३) 


मिजाज से इस गायकी को बनाया, और अपना अपना रंग चढ़ाया | अगले 
२५/५० वर्षों में इस का क्‍या परिवतेन होगा यह कहने का प्रयत्न 
नहीं किया गया--ऐसा पयत्न कल्यवर्म का उपहास-्सा ही बन जायेगा | 


७. मुझे सभी घरानों के प्रति पूर आदर है । मेरी इच्छा है कि 
दूसरे प्रमुख घरानों के बारे में लिखूं, या कोई और छिखे। हर घराने 
की विशेषताएं होती है, कुछ मर्यादाएँ भी होती हैं । बहिमु्खी दृष्टि से, 
किसी में खरप्रधानता, किसी में; लयप्रधानता, और किसी में खर-छय 
के “स्थूछ! या 'सूक्ष्म” मेढ का आक्षिप" ( एगाह [यणुं8८- 
(०) हो सकता है, परंतु यह एक से दूसरी होछी की उत्तमता की 
कसौटी बन नहीं सकती । परमश्रेष्टता, ओर ' सुबर्णमध्यरेखा# ? की खोज 
कहा के विपय में निष्फछ जाती हैं | हर एक घराने के अच्छे गायक 
परमसौदर्य के पीछे छगे रहे, खर-छय के ' सूदम-मेल! और सूक्ष्म- 
संग्रोजन के विषय में हर घराने की अपनी निजी रसदइष्टि रही, और 
उन्होंने अपनी कन्या की अभिव्यक्ति में अनोखापन का सृजन किया। 
हर घरानें की गायकी के प्रति मेरा यही दृष्टिकोण रहा हैं। आणएरा 
घराने के बारे में लिखते समय उस की दूसरे घराने के साथ तुछ॒ना मैने 
नहीं की है इसके पीछे मेरा उपयुक्त दृष्टिकोण ही काम करता रहा है. 

क्र 
यह प्रकाहन के श्रेय के अधिकारी कई व्यक्ति रहे | 
श्रीमती हंसाबहेन महेता (प्रथम वाटस-चान्सेकर, म० स० विश्व- 
विद्यालय, बड़ौदा ) और डॉ. चतुरभाई पटेल ( बाड़म-चान्सेलर, म० स॑० 
विश्वविद्याछप, वडौदा )--जिन्‍्हों ने मेरे टस कार्य में वहुत रस लिया और 
मुझे उत्साहित किया, इन दोनों के प्रति मे अपनी ऋृतज्ञता व्यक्त करता 
# देखिये श्री, वा. ह देशपांडे कृत “ धरेंदाज 'गायकी ”, (मराठी | मौज 


प्रदाशनगदद, १६६१ ) के प्रकरण ” समाव्य आक्षिप” और “ सुवर्धमध्यांतील 
चराणी ! 
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हैँ। म० स० विश्वविद्यालय तरफ से उस प्रंथ का प्रयाशन हो रहा है 
इस के डिये मैं दृदय से उस का आभारी हूं। सगीन-नृततननात्य महा- 
विधालय के आचार्य श्री शियकुमार झुक्ख को मी उनके उत्तम सहयोग 
बदख अनेक धन्ययाद। युनिपर्मिटी प्रेस के सघाटक श्रीमान' स्मणभाई 
पटेछ, बिन्‍्हों ने इस प्रैथ की छपाई सुचागु रूप से वी, आप मी 
घन्यत्राद के पात्र है । 
आगरा खानदान के अग्रिम महानुभव्र मईम सो सा. विछायतडुमैन 
खाँ, और मम काझे यो के सुपुत्त और मईम सा सा फ़ैयाज याँ के 
साथी बयोरद्ध खाँ. गुछामरसूठ खाँ ने जो सद्दायता दी है उसका उसके 
करना मेंगि झक्ति के बाहर हैं। उनको मिलना उन्‍्यताद दे इनना 
कम है। 
| आंगग पराने के आज के हयात उस्लादों मैं साँ ख्वादिमहुमन खाँ 
का माम बहुत मझहूर हैं। ९" सननपिया ' तवस्छुमसे आपने आठा दरजे की 
कई बंदिशे बांवी हैं (जिन में से माह॒पिहाग वी ' नैना छगाये छगाये मैने 
इयाम सुंदर सों, ” सोहनी क्री * जग गोछो थोछों सतन तुम जूस ९ छकेश्री 
की ९ मूँढ छाई माठन सेहरा बेछा गुछाव चमेटरियाँ !, इत्यादि कई चीजें 
प्रचलित बन चूफी है |) और आपने कई शिष्यों को तैयार जिये हैं--- 
जिनमे से साँ व्ताफ्तहुमन खाँ, श्रीमती समुणा कल्याणपुरकर, श्रीमती 
कृष्णा उदयाररकर, श्री जी डी अप्लि, श्री बपन हम्य्यनकर, और श्रीमती 
बसला कुठेकरने चहुत नाम कमाया | आगरा घराना खानदान की तरफु से 
खाँ रपादीमइसैन रवों और खाँ गुछामर्सूछ खाँ ने “दो शब्द ' लिख कर 
इस स्रैय का मृन्य उद्ाथा है, टसके लिये में इन दोनों का अहसानमंद 
रहूँगा | 
समीतजगत के मूक्त सेउक, अखिछ भारतीय गायये महाविद्यालय के 
अध्यक्ष और वनारम हिंदू विश्वविद्यालय, सगीत कछा भारती महाविद्यालय 
के भूतपूर्व ्राचार्य विद्वान ओफेसर देवयर ने इस मगर का आमुस्ब 
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( आबकाए ? लिख कर मुझे अत्यंत अनुसृहीत किया है। उनका मी मैं 
संदेव ऋणी रहूँगा। 

बड़ौदा विश्वविद्यालय के वाटस-चान्सेडर डॉ० चतुरभाई पटेल, 
जिन्होंने “'प्रकाशकीय वक्तव्य ? लिखकर मुझे उत्साहित क्रिया है, 
उनके प्रति में अपनी कृतज्ता व्यक्त करता हूँ। 


अनेक प्रकार के सुजाब, सूचन और सहायताओं के लिये मैं 
श्री नरेद्रराय झुक, प्रोफेसर आरद महेता, श्री मकर बादशाह, 
श्री ज्योतिषषर देसाई, श्री बिपिन पटेल, और श्री अमानत हसन के प्रति में 
आभार व्यक्त करता हूँ । 


बड़ौदा विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के अध्यक्ष डॉ. मदन गोपाल 
गुप्ता को मैने बहुत कष्ट दिया है। मेरी टूटीकृटी हिंदी-भाषा की झुद्धि 
उन्हों ने ही की है, उन की सहृदयता और सहायता बदल में इनका 
जितना आभार मानूं इतना कम हैं। प्रफ के शुद्धागुद्ध के लिये भी मैने 
उन्हें, और हिन्दुस्तानी-कोबिंद श्री कनुभाई भट्ट को कष्ट दिया है। उन 
दोनों को मेरा हार्दिक धन्यवाद है। खो फैयाजु खाँ की शिव्पक्षति के 
निर्माता श्री मधुभाई पटेलने अपनी शिल्पकृति का फोटोग्राफ इस प्रेथ में 
प्रकट करने की सम्मति दी है; उन का भी मै आभारी हूँ । 


के रमणछाल मेहता 
बड़ादा 
जून १०, १९६९ 


आवकार 
कछा निपयक जागृति उिलनी है यह उसके विक्षेपणामक्त साहिल्‍य 
पर से ज्ञात हो सकता है । भारतीय कल्मओं में साहित्य आर चित्र- 
शिन्प पी कछामतिओं के बारे से निविचन ठीया ठीक कह सके, इसना 
लो जगर है और विवेचवोने और साहिछकारोंने चित्रमार और 
शिडल्पतारों की कृतिओं को समय समय पर अआ अछ्रग इष्टि से 
देखायग्पा हैं और नयेनये मूल्य स्थापित किये हैं, और अनग्रेक्षित 
मदर्य को प्रकाञ्म में छाया है, और साप्रत ऋछाकारों को मार्मदर्शन 
भी दिया है | सगीत के प्रठेश में वविचन-समीक्षा की स्थिति इतनी 
उ'साह्रेरक नहा है| शिक्षित भी जो सग्गीव में छाते है विशेषत 
+ प्रयोग * म बंध रहते हैं, वित्रेचन के अदेश में इन का योगदान बहुत 
कम रहा है, और सगीतव्रिषयक उच्च साहित्य आज भी गरीब अग्स्था में 
ही रहाह। 
इस परिस्थिति में उडादा निमश्वविद्यात्थ के संगीतत्रिभाग के अयक्ष 
ओर भूतपूर्त प्राचार्य प्रोफ्सर आर सी मेहता डी ओर से हमे एक 
अनोग्बा यिव्ेचन-म्रय प्राप्त इआ हं, यह हमारा सौभाग्य ही मानना चाहिए। 
पर्ममान काल में प्रचेलित प्रतिष्ठित और टछ्स हुए घराने के समर में 
फुटयर लेग्व अनतत्र जरूर मिलते हैं, परतु एक आधुनिक पराने को ले 
कर उस पर एक खतत्र व्िवेचना मक पुस्तक आज नव नहीं छिवा गया 
है | टस अय से दस दिद्या में एक झुभ आरम हो रहा है | हिन्दुस्थाना 
समीततगत को उन जी यह दस को हार्दिक आयकार देने में मुझे बडी 
प्रसन्नता होती है| 
हिन्दृस्थानी सर्गीत का कियामक सर्गीतस्वरूप का जिविेचन चिता 
गहनता और बविपुछता से पंडित भातखंडेजीने जिया है स्स सरह इतना 
किसी और ने अब तक नहीं श्या। पंडितजी ने घगनान्त्तिओं की 


द्ष 


विशिष्टताओं का विक्लेपण नहीं किया है। रागखम्धपों का विवेचन और 
चीजों का खरांकन-संश्रोधन का इतना भारी कार्य उन की पास पड़ा 
हुआ था कि इस कार्य को उन्हों ने भाव के लिये बाकी रुव शेड यह 
स्वाभाषिक है; संभवित है। परंपरा की गायकिसों और व्यक्तित शेलीओं 
पर विवेकपुरःसर गुणदोप और विशेषता-मर्योदाओं की चर्चा-विचारणा 
करना बहुत ही आवध्यक है। ऐसा विवेचन-परीक्षण से हमारे कब्शकारों 
को मार्गदर्शन मित्णा।, और उन को समझने के लिये भी एक साधन 
प्राप्त होगा | 


, इस ग्रंथ में आगरा घराने की परंपरा के ब्रिपय में ब्रिभिष्ट दृष्टि से 
लिया हुआ प्रकरण है। इस में आगरा घराने की * जट ? माना हुआ 
हाजी सुजानदास, वे सचभुच अकबर के दरार के एक गायक थे या 
नहीं इस सेबंधी टेखक महाठय का संशोधन महत्त्व का हैं| जंबू खाँ और 
प्रग्धे खुदावकूआ भाटओं के चैबरेनि * आगरा घराना ? हिंदी संगीत में 
प्रतिष्ठित किया, और फुयाज खाँ---विदायतहुसन खाँ ने इस को पल्लत्रित 
किया, बढाया । वंबरई-महाराष्ट्र में तो यह बहुत फृछा-फाला हैं--- 
जो कि इस घराने का अमर तो खाँ फुयाज्‌ खाँ के कारण सारे हिन्दुस्थान्‌ 
के संगीत पर हुआ है । 


आगरा घराने की परंपरा की मुख्य बातें तो प्रसिद्ध हैं। मैंने 
संगीतकला-गिहार मासिक के झुरू के बर्षों के अंकों में इस संबंधी कुछ 
बिग्तार से लिखा है| यहाँ ग्रथकर्तान आगरा घराने को एक कौट्रविक 
परंपरा गिनमे के अतिरिक्त एक ' गायकी ! या * शैली ' की परंपरा मार्न 
कर, जंथू खाँ घग्घे खुदाबक्‌ड बंधुओं के कुर्ट्ब में यह घराना किस 
तरह सुरक्षित रहा है, इस का चित्र बहुत स्पष्टता से अंकित क्रिया गया 
है, और सांग्रत जमाने के गायकों-शिष्यों के नामेछ्ेंख भी किया हैं| 
प्रा, मेहता कहते हैं कि मुस्य सात उस्तादों द्वारा आगरा घराना गनिश्ीक 
रेहो है: यह उंस्तादः--धग्घे खुदाबकऋञ, ओेर खाँ, गुलाम अव्वास खाँ, 
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कछन खाँ, नत्यन खो, फुयाज खो और विछायतहुसेन साँ। इन का 
इस प्रपकणा के साथ मैं संमत हूँ । 
चराने की गायकी का प्रकरण संक्षिप्त होने पर भी इस प्रेय का एक 
बड़े महस््र का प्रकरण है, और टस में ही विशेषतः प्रंथकर्ता की प्रथकाण- 
बहता और संगीतार्चितन का परिचय मिछ पाता है । कोई मी थराने 
की विशिष्टताएँ समझने के लिये लूवकने एक मापदंड बनाया हैं: पृष्ठ ४० 
पर भाप बहतें हैं कि “ किसी भी घराने की गायनशैली का विवेचन 
निम्नद्िणित अंगों की दृष्टि से करे से उन की रिश्रेषताओं पर ध्यान 
केन्द्रित हो सक्रेगाः--( १) खरोचार अंग, (२) राग-मिम्तार अंग, 
(३) चीज-जदिय प्रयोग अंग, (४) छ्य-ताछ अंग, (५) तान-अम्तार 
अंग। इस दृष्टिकोण से आप ने आगरा घराना गायकी का अच्युत्तम 
विश्लेषण और मूल्यांकन किया है, और खां साहब कैयाज खाँ की वयक्तिक 
बिशिएता का भी उत्तम विवरण किया हैं। आपने बताया हैं कि “४ हरेक 
बंदिण का एक ' मिजाज ! रहता है, ” और, / इस “ मिजाज ? को समझ 
कर जब बंदिंग पेश की जाती है तव इस की आकइति का सौन्दर्य खिल 
उठता हैं । " जो गायकवर्ग है उन के लिय तो यह पिपय खवालुभब्र का 
हैं ही । आगरा घराने की कोई ध्ुपद-्रमार गायकी है या नहीं इस विषय 
में आप के मंतत््य खतंत्र हैं--झायद इस घराने के कोई बुजुर्ग इस 
पिपय में अपनी सम्मति न भी दे | 
प्रंथ का दूसरा त्रिभाग आगरा घराने में पुरस्कृत चीजों का है । 

घरंदान चीजों का मिलना ही मुश्किल है, कहीं मठ्या ही अंतरा जुड़ जाता 
है। भाषा की अद्ुद्धि तो कलाकार छोग निभा लेते है, किन्तु बंद्िण की 
शुद्धि का आम्रह रखना जुरुरी है । खरांकन महित बंदिशों का संगोघन 
करना बहुत ही कठिन कार्य है, और प्रकट करनेबाले को बाहवाही की 
भेंट के साथ जूते खाने की भी तैम्रारी रुवनी चाहिए ! श्री मेहताजीने 
ऐसी तैयारी रखी ही होगी ! खैर, इस पुस्तक में जो करीब १२० चीज़ों 
का नोटेशन किया गया हैं, इस के पीछे बड़ा परिश्रम टिग्वाई पड़ता है | 


इस में कहीं कहीं चीजों के शब्दों में ओर बंदिजों में पाठतर जरूर 
मिलेशा; यह अपरिहार्य है । पंधकर्ता -से हमें माद्म हुआ है कि इस कार्य 
में उन्हें बरसों छंगे है | संगीत की सेवा में ऐसी छान ही कामियाबी 
देती है | 


+ सामान्यतः गायक, गायकी और घरानाविषयक लेख भह्ोभाव से 
भरा हुआ बन जाता है । प्रा. मेहता के मूल्यांकन भहोभाव प्रेरित नहीं हैं, 
किन्तु चिकित्सक बुद्धि की यह निपजी है । आप खुद तो किराना धराना 
शैंडी के उत्तम गायक हैं, परंतु कोई भी घराने के * भगतपन ” से आप 
हमेशा ही दूर रहे है। इस कारण उन की विवेचना में समतोछ-पना का 
उम्दा तत्व बहुत सहजता-सरढता से पाया जाता है । 


जप मंगीतार्चितक 
. इस प्रेथ का मनन और उपयोग कर संगीतरत्तिक और संगीताचिंतक 
इसका समुचित छाम उठायेंगे ऐसी आशा रखता हैँ, और श्रीमान 
रेड अपने गिचनकार्य और कछानिर्मिति में सदा मम्न रहे ऐसी 
कामना भी व्यक्त करता हूँ । 
वा० २० देवधर 


आगरा घराने के दो बुजुर्गों से दो शब्द 
खानदान की ओर से 

हमारे खानदान और घराना-गायत्ी पर यद्द पुस्तक पढ़ कर दमे 
परहत खुशी हुई है । प्रोफेसर मेहता साहयने खानदान वी सच्ची तप्रारीव 
इक्ट्ठे करने मं कापी श्रम उठाया है, और इस मे हमने मी पूरा साथ 
दिया है। खानदान से भी प्रढा चीज गाययी और गायवी की परपरा 
है, और गायती को पक्की खानदाना चात्र प्रदिय् के सहारे के बिता 
शस्ता नहीं मिलता है | हमारे खानदान म चांनों का महत्व प्रद्म है; 
और खाँ फैयान खाँ और सौँ विसयतहुसन खाँ दोनों के पास चार्तों का 
खजाना यरडा भारी था | मेहता साहब खुद-ब-खुद उत्तम दर्ज के गायक 
होने के त्चह से उन्हों ने पड़े चाय से और अथक मेहनत ले कर व्स 
आगरा घराने का दतिद्याम का सशोथन जिया है और प्रीनों को अपुनी 
मालिक इष्टि से छूलकर सम्रह किया है। इसके किए उनकी चितनी 
सराहना की नाय उतनी कम हैं | 

भारतीय छठ्िन कवाओं के क्षेत्रम सगीतकछा का स्थान अनोखा हैं । 
ओर मस्कृति के दनिहास म सगीतकछा ने अपना विशिष्ट हिस्सा दिया 
है| मानयजीयन की उर्मिया रागों म गूंथी हुई है। आर रागों में भरी 
हुई विगिधिता कारफाएं जे पास सुनने में आती हे । इस वैविध्य का 
बैशिए्य प्रणात्काओं द्वारा परखा जाता है। प्रणालिका शिक्षण का प्रश्न 
है। रस में हम मुरूपरप्रा का दशन होता है। ऐसी गया पा कर, 
शिष्य एक प्रतिभाशझारी कछाकार यनता है तिस म मेहनत, और स्तरों 
छगन का महत्त्व उहुत रहता है। संगीत जैसी कग्रकी पूर्णता इसकी 
प्रत्यक्ष किया में ही देखी जाती है, और ग्रत्मभ क्रिया की शिक्षा को ही 
तालीम कही जावी हे । उस्ताद, शागिर्द को समुख विठा कर शिक्षा 
दता हैं, इसको / सीमा-बसीना ” तालीम कही जाती है | 
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यह ग्रंथ तो संगीतकल्ा में ठीक ठीक आगे बढ़े हुण विध्यार्थेओं, 
कलाकारों और समझदाएँं के लिए सिशेष उपयुक्त हैं, तो भी तालीम के 
विषय में हमारे खानदान में जो सिलसिछा चछा आ। रहा है इस के बारे में 
जिक्र करना मुतासित्र हैं। शुरू से ही तानपुरा छेटना जुरूरी है । सुबह 
में प्रथम मध्य सप्तक का * सा ? से आरंभ होता है, और आरोह, अगरोह 
की मेहनत से गछा तेयार किया जाता है। इसी से ही खरज्ञान भी 
दिया जाता है । साथ साथ खरज भरा चुरू हो जाता हैं, जिस से 
आचाजु की ताकत बढ़ती है | ताछ ओर ढय का ज्ञान भी दिया जाता 
है। सुबह की तालीम में भैरव राग की “सराम? प्रथम सिखाते हैं| 
करीब २-३ वर्ष तक केब्रक ३ या ४ रागों में हो मेहनत करवाया 
जाता है, ओर इस में सरगम गीत, घुपद, स्थाछ, छोटा स्थाछ, तशाना, 
और धमार की ताडीम दी जाती हैं | जिन रागों में ठुमरी अग आता है 
उसका भी ख्याल दिया जाता है । भेरव में खास चीज “तू अ्ची याद 
कर ले बैदे अपने अछाह को ”, सिखाया जाता हैं । जलसे में गाने का 
डर दूर करने के लिये उस्ताद आगिई को महफिछ में भी छे जाता है, 
और एक अच्छा श्रोता बनने के लिए भी इनको तेयार करते है। इस 
तरह गागिईद का राग की माद्मात और गायकी का झुयाढ बटता जाता 
है | इस तरह हर घराने के गायक अपनी सतानों को और दूसरे शागिदों 
को शिक्षा देते है। इन बातों को ध्यान में रखने से संगीच विद्या के सभी 
अभ्यासिओं को फायदा होता हैं | 
हिन्दुस्तान में गायनन्‍्व्रादन के कई पराने हैं। गायनविद्या में जयपुर, 
ग्वाढिपर, दिल्‍्ही, रामपुर, किराता, आगरा इत्यादि घराने मञहूर है। हर 
एक का अपना अपना रंग है; अपनी अपनी विशेषताएं हैं| इस में आगरा 
धरने ने विशिष्ट प्रकार का स्थान आ्राप्त किया है, इस घराने की गायकी 
को शिक्षा, और प्रचार हमारे बुजुर्गों ने खाँ फुयाज खो साहब और खाँ 
विलापत हसन खाँ साहबने, हमे और हमारे और रिइतेदारोंने और मरने 
के कई शागिदों ने किया है, और आज मी कर रहे है। हमारे बुजुों 
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में अपनी विधा अपनी कोठरी में कमी नहीं रखी । आज टस विद्या के 
बारे में इस घराने की कई बारीक्रियों को सामने रपने का यह बड़ा कार्य 
जो मैहता साहबने क्रिया है इस से धराने का कार्य, घराना की गायकी 
की ममज्ञ और प्रचार बढ़ता ही रहेगा, और सगीतजगन को इस से घडा 
फायदा होगा इस में हमें कोई शक नहीं | छेयक महाद्य को इस कार्य 
के छिए बहुत बहुत शुक्रिया | 


खादिम हसन खां 
गुलाम रखूल खां 
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विभाग पहला 


आगरा घराने फी परंपरा 
आगरा घराने की गायकी 


आगरा घराने की परंपरा 


भारतीय संगीत के संदर्भ में पारिवारिक परंपरा का बहुत महत्त्व- 
पूर्ण खान रहा है। इस देझ में ऐसे अनेक हुनर और करुएँ हें, 
जिन्हें आज भी कुछ जातियों और पसिवारोंने अपने निश्चित दायरे में 
सुरक्षित कर रखा है| इन दायरों में ही भारत के शास्त्रों और कराओं 
की सुरक्षा हजारों वर्षों से होती चली आ रही द। इसके फरखरूप 
इस प्रणाली के द्वारा जहाँ एक ओर बहुत-सी उत्तम वस्तुओं की सुरक्षा 
हुईं होगी वहाँ दूसरी ओर अनेझ अमूल्य कलाएँ विस्मृति के गर्त में 
ठकेल दी गयी होंगी । इस प्रकार जब्र संगीत की कुछ विशिष्ट परंपरा 
किसी विशिष्ट परिवार में पीढ़ी-दर-पीदी सुरक्षित और विकसित होती 
खढी जाती है तो ऐसी परंपरा को ' घराना ! नाम दिया जाता है। 


वर्तमानकाल में जो संगीत प्रणालिकाएँ प्रचलित हैं उनमें 

* £ आगरा घराने ? का महत्त्वपूणे खान है । इस 'घराने” की विशिष्ट 
शैली का उद्गम और उसकी धारा पिछले लगभग ४०० वर्षों से, 
अर्थात्‌ मुगल शाहंशाह अकबर के राज्यकारु से आज तक कैसे चली 
आ रही है, इन पराने में कौन कौन से बड़े संगीतज्ञ पेदा हुए हैं 
और उन संगीतज्ञों ने कछा की साधना किस प्रकार की है, इन सथ 
बातों का ज्ञान होना बहुत जरूरी है। इस परंपरा के प्रमुख गायकों 


३ 


एवं उसकी गायन दीटियों को समग्ररुष से मही भाँति समझने पर ही 
दंग उसे बालवरिश सख्य फो संग्स्ता से झमसने में म्मर्थ दो 
सकेंगे । 

भारतीय संगीत की परंपरा यो उसके वास्तविक स्परूप में समझने 
में दुठ सीमाएँ ओर जममर्थनाँ है। आज से सी, डेंद्र-से पर्प पृर्वे भी 
सिसी भी परंपरा के गायक यौन सी विशिष्ट भैही से गाते थे, उन्होंने 
अपने पृर्वजों से कया पाया, तम्काटीन जन्य गाययों की शर्ध्यों का 
उन पर क्या प्रभाय पठा और किन रुपो में उन्दोंने उन प्रभावों को 
अपनाया--झत्पादि वातों करा सही उत्तर पाने के लिए हमे छुछ 
निश्चित आधाग्मृत सामग्री नहीं उपल्यय हो पाती । फिर मी परंपरा- 
गत शी के संदर्भ में जो गन आजतक के गायक में भी देसी 
जाती है, इमसे यद्द चांत स्पष्ट हो जाती है हि णार भी अन्य 
जनेऊ परंपराओं की विशेषताओं को ग्रहण करती हुई “आगरा पराने? 
की परंपरा भाज भी जीरिव है। इस जैली की अपनी निजी 
विशेषवाएँ आज मी हमारे सामने स्पष्ट रूप में मोजूद है । 

सगीन के खरूप वी दृष्टि से यद्दि जिचार क्रिया जाय तो यह 
स्पष्ट हो जाता हू ऊ्रि धुपद, धमार ओर खयाल इन खरूपों में आगरा 
फि गायकी चली आ रही हे। फिर भी इसके आधार पर हम निश्चित 
रूप से न तो यह कद सऊने हें कि दत्त परपरा के समी गायक इस 
तीनों रूपों की छुशल जानकारी रखते थे और न यट कट सज़ते हैं 
फ्िइन रूपों तक ही उन्होंने अपने को सीमित रखा । इस घराने के 
प्रसिद्ध गायक खाँ फैयाल खा शुपद, घमार, झुवाछ, टप्पा, ठुमरी, 
ढादुरा, मनर, इत्यादि सभी प्रकारों जो अधिऊारपूर्त़ गाते थे। 
फैयाज खाँ दादरा, गजल, इत्यादि रूपों को बडी कुशलता से गाते तो 


है 


अवश्य थे, किन्तु इन रुपों में अपने घराने की विशेषताओं को स्ापित 
करने का उद्देश्य उनज्ा यभी नहीं रहा । आगरे की सगीत प्रणाली 
से तालये है--गायकी की एक विशिष्ट प्रणाली | यह वेशिष्टय हम 
भुपद, धमार ओर सयार रूपों मे देख सफ्ते हें) ओर यह भी याद 
रखना चाटिये कि यह एक गायनशेली हे, वादन से उसका कोई 
समध नहीं है । 


इस परूपरा को समझने के लिए उसके प्रमुख गायकोी का 
परिचय देना यहाँ आयउश्यक है! 


हाजी सुजान खें उर्फ सुजानदास नौहार 


इस घराने का आरम्म शाहशाह अकपरर के दरार के गायक 
हाजी सुजान खाँ से माना जाता है । इस परपरा के सभी वर्तमान 
गायक इसका समर्थन करते हैं। हमारे मत में तो वास्तय में इसी 
परपरा के गायको के अनुरोध पर यह बात पुम्तकों और पत्र- 
पत्रिकाओं में प्रकाशित हुई है । 


ऐसा क्या जाता है कि हाजी सुज्ञान खो मूलन राजपृत थे । 
नौहारी उनकी “बानी” थी। पीछे चलकर वे झिसी कारण से 
मुसलमान हो गये, और इस प्रफार वे सुजानदास या सुनानसिंद 
नौहार से सुज्ञान खाँ हुण। हज यात्रा करने के बाद उनके नाम के 
आगे हाजी ” शब्द मी जुड गया। अब तक के प्रफाशित साहित्य के 
आधार पर यह माना जाता है ऊि थे शाहशाह अकषर के दरबार में 
एक कुशल गायक थे। कछाप्रेमी अफपर ने साधना के पुरक्ततार में 
उहें अल्यर के पास स्थित गोनपुर नाम का गो भी चर्शिस दिया । 
किंपदन्ती के अनुसार बादशाह के अनुरोध पर उन्होंने किसी खास 


' अयेस्तर पर दीपक राग गाकर दीपक कौ जराया था । यह खिंवदस्ती 
इस प्रकार है: 


एक बार अकबर ने दरवार में दीपक सगे सुनने की दर्छा प्रकृद 
की । इस राग के विषय में ऐसा माना जाता था कि अगर रद्दी 
समय पर इस राग को न गाया साय तो इससे गायक के अंग-अंग से 
जरन उठती दै जार फर्मीकरमी तो मौत से मी पाला पड़ जाता है। 
ऐसा माना जाता दे फि साँ द्वाजी सुन सौं की कीर्ति से कई गायतों 
फी छाती पर सॉप ढोटते थे और इसी कारण इन द्वेपी गायों ने 
बादबादह के फान भरे और बादशाह ने बेमैंके दीपफ-राग सुनने की 
इच्छा प्रकट की । दस्वार का कोई गायक अपने द्वाथों अपनी मौत 
बुढाने को राजी न हुआ । अंत में द्वाजी खुजान खो इस कार्य के लिए 
तैयार हुए। वादणाद के सम्मुख बुझाये हुए दीप रसे गये और 
शीतल जल में बैठकर खां साहबने दीपफ राग की अयतारणा की। 
राग के स्वर-प्राउत्य से दीपफ जगमगा उठे । बादशाह उस पर बड़े 
प्रसन्न हुए और उन्होंने खाँ साहव को “ दीपकज्योत ” की उपाधि 
प्रदान की । 
हाजी सुज्ञान खाँ एक कुअल गायक होने के साथ साथ एके 
माने हुए रचयिता मी थे । उस समय घ्रुपद गायन ही प्रचलित था। 
हाजी सुजानखाँ के बनाये हुए कई श्रुतद्व आर भी प्रचलित हैं 
और इस घराने के कछाफ़ार आज तक उन्हें गा कर अपने महान 
पूर्चज का स्मरण करते हें । हाजी सुजान खॉ की रचनाओं में 'सुजान! 
नाम की छाप जेकित मिलती हैँ । उन्हों का रचा हुआ एक प्रुपद 
यहाँ उदृधृत किया जा रहा है । घराने के वर्तमान कछाऊार इसे राग 
जोग में गाते दें 


हि 


स्थायी 

प्रथम मान अल्लाह 

जिन रचो नूंरे पाक 

नवीजी पे रख ईमान 

ए रे सुजान ।* 

अँतरा 

वलियन मान शाहे मरदान 

ताहिर मन सैयदा 

इमास सान हसनेन 

दीन मान कलमा 

किताव मान कुरान ॥ 

हाजी सुजान खाँ शाहंशाह अकबर के दरबारी गायक थे और 

उन्‍्हों ने अवसर-विशेष पर दरबार में दीपक राग के स्वरों के प्रभाव 
से दीपक रोशन किये थे--ठीक इसी प्रकार एक दंतऊभा अकबर के 
दरबारी गायक मियां तानसेन के जीयनचरिन्न में मी मिल्ली है। 
ऐसा लगता है कि गायन या संगीतकला का उच्चतम आदी स्थापित 
करने के विचार से ही प्रायः इस प्रकार के अद्भुत तत्य का सहारा 
लिया जाता है। इस प्रकार के अनेक उदाहरण हमें प्रत्येक विपय के 
इतिहास में प्राप्त होंगे । किन्तु हमारी मान्यता हे कि इस प्रकार की 
कहानियों से तत्कालीन संगीत या संगीतकार का वास्तविक रूप प्रकाश 





# समरीतराग कत्पद्ठम--प्रथम भागः पृ, २६४ पर एक पद “सुजान ! 
नाम की छाव का और भी मिलता है, जिससे “ सुज्ञान ” के रचयिता द्वोने की पुष्टि 
द्वोती है :-- 

रासन मणि सैरो, 
भाषा सण्दि अजयी 


खुजान अस्तृति कीनी 
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में नहीं आता | इसी कारण कछा-वियेचस की दृष्टि से इन कद्घानियों 
का खदत्त शूत्यवत्‌ है । कल्य के रसास्यादन में इन कद्मानियों द्वाय 
फोई सद्दायता नहीं मिलती है वरन्‌ गढ़न राह पर जाने पा मम बना 
रहता है | इसी लिये यह बांउनीय हो जाता है कि संगीन-आएयावि- 
काओं के ऐसे अदभुत तत्तों का पूर्ण परीक्षण ऊरके उनके साक्रेतिक 
अर्थ को समझने के लिए शोध की जाय। ऐसी शोधों के द्वाग हम 
इनकी मर्यादा के विपय में उचित जानसारी प्राप्त कर सकेंगे । 


आगरा घराने के सम्मानप्राप्त गायक उनकी गायकी और उन 
के घराने के प्रति आदरभाव रखते हुए दम यह मानते दूँ कि 
चाहे द्वाजी सुज्ञान खो ने दीपक राग गाया हो या ने याया ही, उन 
से दीपक की रोशनी जग-मगा उठी हो या न उठी हो, लेकिन वे 
एक उच्च कोटि के गायक ये यह मानने में हमें कोई आपत्ति 
नहीं दै। 

यहाँ पुनः एक महत्त्पूर्ण संदेह उपम्थित होता है। अकरर के 
दरार में द्वाजी सुजान खाँ की उपस्थिति के विपय में कई धुम्तकों और 
हेबों में उल्ले स्गरा गया है। इस रछेख की पृष्टि के लिए इन 
छेखकों ने तत्कालीन अंथों के आधार का निर्देश मी किया है । परन्तु 
अपनी शोध में हमें कुछ नये तथ्य ऐसे मिल्ले हें जिनसे इस के विपय 
में सन्देद उत्तन्त हो गया हे । अत इन मपरीन तथ्यों पर पिस्तार से 
विचार कर लेना आयद्यक है । 

आगरा घराने के एक माने हुए कशकार साँ तसदूदुक हुसेन खो 
संगीतशाखतर के मी अभ्यासी थे । अपनी जानकारी के आपार पर उन्हों 
ने उर्दू भाषा में एक अन्य की रचना की थी। दुर्भाग्य से यक्रायक 
उनऊा देद्वान्त हो जाने से यद्द अन्य प्रकाशित न दो सका | यहाँ 


छ 


पर उनके द्वारा तिरचित पुम्तक में आने वाले उनके परिवार से 
संरंधिन अध्याय वा एक डद्धरण विशेष रूप से उलेखनीय है । 

* भेरा वंश श्री रामइसजी जिनका दूसरा नाम नायक थघोंडु 
था। कीम हिन्दू, जात राजपूत चौहाण, गायक्री की बानी जिनकी 
नोहारी थी--उन्होंने योग धारण किया और उन की चौथी पुद्त में 
मुजानदास जी मुमस्मान हुए जिन का मुप्तरमानी नाम हाजी 
सुजानखों साहय था--जार बादआह की तरफ से “ दीपऊज्योत् ? 
ख़िनायव मिछा था, क्योंकि उन्हों ने दीपफ राग गा कर दीपक रोशन 
किये थे। जिम्कके सनद में वह ध्रुपद जो सेख हुसेन साहब और पदवी 
तानसैन थी उनका बनाया हुआ दे---वह पेश करता हूँ । 

जिस वक्त बादशाह दीपऊज्योत को ले कर ज्याहने चढ़े थे । 

शुषद 
स्थायी 
च्याहन आया बाजत ढोछ संगल 
घोंगछ निशान घराया। 
अतरा 
असीस मोर कंगना भेहदी सोहे 
पाया सोने सजाया ॥ 
आभोग 
नश्नारी मील मंगल गावत 
सखीयन टोना चलाया। 
आगे मामदशा* पौछे “दीपक ज्योत? 
गुनन सराया 
चिर जग जीयो अछकदास को दुर्हा 
मियानी ने मेंगल गाया॥”? 
* पादशाह (२) 





<ढ 


खा तमरदुक एसेन खौं द्वाा विरचित हस्तिसित पुस्तक से प्राप्त 
हुए इस हद को पसने के लोग बढ़ा थादर देते हैं । टस भ्रपद से 
यह निफर्ष निकस्ता है कि साँ द्ाजी सुजान सौ तामसेस के समझाछीन 
थे अथात वे शाहंआद अकरर के राज्यकाल में मौजूद थे। इस 
भुपद की रचना द्वाजी मुजान साँ के पुत्र अड्झदाम की थादी के 
अयसर पर की गई थी। और इन की वागत में स्र्य मियोँ तानसेन 
शरीक हुए थे । 

इम अथ का अध्ययन करने से ऐसा प्रतीत होता है कि तस 
हुतेव सो की अपने घगने के इतिदास-संयंधी जायकारी का आधार 
पराने के घुशाएं से मुनी हुई बातें ही हैँ । इन बुशगों में गया गुख्यम- 
अव्यामसां का माम विशेष रूप से उल्लेखनीय दे, जिन्होंने १३० वर्ष 
फी आयु पाई थी और चे तमदूदुक हुसेन खाँ के समय में उिदमान थे। 
तद्तदूदुक हुसेनसाँ फा उर्दू में लिखित पंथ दृस्तलिखित प्रति के रूप में 
है जो आज मी बह़ीदा नगर के उन के वंशर्जों के पास हू । 

“आगरा घराने के सुप्रसिद्ध गायक स्वर्गीय साँ विश्वयतहुसेस 
खाँ ने भारतीय संगीत-नृत्य-माव्य महाविदालय, बड़ौदा, में 
ता. २९-१ १-५४ के दिन आगरा घपराने के इतिहास के गरिषय में 
अपने ठेपसरेफाई किये हुये भाषण में उपर्युक्त मंतत्य का निम्ब- 
लिखित शब्दों में समर्थन किया है ;-- 

(१) «««««« “आइने अफबरी? मैंने आज से कुछ ३-४ साल 
पहले उन के पान्ष ( खाँ० भुझमरसूल के पास ) देसी, तो उस से 
माठ्त हुआ कि अऊ़रर के दरार में हमारे आजादादा हाजी 
सुजानखा मौजूद थे। उनके अब्यवा दरार में तानसेननी भी थे-- 
और ऐसे कई नाम उस किताय में लिखे हुए हैँ ।? 


हि 


(२ ) ९........वही बादशाह, जो तानसेन को इनाम देते थे; 
उन पर राज़ी होते थे, वे इन शुणीलोगों को मी चाहते थे और उनको 
तनख्वाह दे कर दरबार में रखते थे ।! 

» है) 87% तो हाजी सुज्ञान खाँ हमारे कुठुम्म की जड़ हैं। 
उस जड़ से जो बंश पैदा हुआ उन में से हमारे दादा-परदादा वगैरह 
चले आ रहे हैं... ....दाजी सुजान खाँ श्रषद के गायक थे । उन के 
बनाये हुए भरुपद आज मी हैं । वे गायक मी थे, बनायक भी ये.... ! 

(9) .......- ४ १२० बरस के आदमी से हमने यह बात 
सुमी दै। वे थे गुलामअव्यास खाँ, जो फैयाज खाँ के नाना थे । उन 
का देद्दान्त १९० बरस की उम्र में १९३७ में बड़ौदा में हुआ था, 
और उन्हों ने अपने गुरुपिता जो १३० साल के थे उन से अपने 
बुजुर्गों का हार सुना था । थे जयपुर दरबार में कझाफार थे । ! 

आगरा घराने के विद्यमान संगीतज्ों म॑ खां विद्वयतहुसेन खाँ 
की बड़ी इज्जत है। वे स्वाध्यायी इत्ति के थे। साथ ही एक अच्छे 

संग्रहकर्ता भी थे । खाँ विलयतहुसेन खां की मान्यता मी बुजुर्गों से 
सुनी हुई बातों पर आधारित है। उन्होंने खाँ हाजी सुजान सौ के 
दरबारी गायक होने को प्रामाणिक माना है | 

इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि घराने के कुद्धम्बीननों और 
बुजुगेनि अपनी ' मूछ” या जड़ फा आधार बुजुर्गों से प्राप्त जान- 
कारी को माना हैं। तब तक तो ठीऊ है, परंतु ऐतिहासिऊ प्रमाण 
देने मे जय “आईने अकबरी ” का उछेव करते है तब यह प्रश्न उपस्थित 
ही जाता है कि ' आईने अकबरी ? में हाजी सुजान खाँ का नामोेख 
है या नहीं। इस प्रश्न का उत्तर पाने के लिये मैंने जो अंथ देखे 


उनका उल्लेव करना आवश्यक है : 
है । 
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(१) मूल फारसी दस्तप्रतों से तैयार क्री गई फारसी में छपी 
हुई * आईने अकबरी ' की नवरू किशोर प्रेस ठखनऊ की आवृत्ति सन्‌ 
१८८२ में प्रकाशित हुई। इस के प्रथम भाग के एष्ठ १९८३ पर जो 
नाम दे बद है “सुभान खाँ” जो ऊ्रि बहुत म्पष्ठता से लिखा 
गया है। 

(२) 'आईने अकपरी! का एक मान्य अनुपाद एच. व्लोचमेनने 
फिया, जिसे सन्‌ १८७३ ६० में घुशियाटिक सोमायटी ऑफ बंगाल 
ने फल्फता से प्रकाशित क्रिया। इस प्रेथ के प्रथम भाग के पृष्ठ 
६१२ और ६१३ पर अकबर के जो ३६ दरवारी संगीतफारों के जो 
नाम दिये गये है, उमर में पहछा नाम “मियां तानसेन” का, दूसरा 
£ बावा रामदास ! का, और और तीसरा नाम हैं “सुमान खाँ” का 
आर इन के लिये लिखा ह्दे ४  5प्रशाशा एाशा, ए 05%, छ 
आग8४” ; छठा नामहै “विचित्र खाँ” का, और उनके बारे 
में कद्दा है कि वे मी गायक थे, और सुभान खाँ के भाई होते थे । 
यद“ँ मुभान खाँ का नाम दो बार आता है, और ३६ नामों में कहीं 
/ मुजान खाँ? या * सुजान सिंद् ' नाम नहीं है । 

(३) प. मातखंडे कृत “भातखण्डे संगीतशाश्र ” ( हिन्दुस्थानी 
संगीत पद्धति ), मांग चोथा (हिंदी अनुवाद-हाथरस, संगीत क्वार्या- 
लय प्रकाशन, १६७५७ आवृत्ति )., प. २१४-२१६ पर प॑. भातखंडेजी 
ने, दकीम मुहम्मद करम इमाम कृत “मादनुर मौसिकी ” के आधार 
पर, अकबर के समय के जो संगीतकारों के नाम बताये हैं, उनमें 
«£ सुजान खाँ! का नाम, चाँद खाँ, सूरज खाँ, मायाचंद ( तानसेन 
के क्षिप्य ), बिटास खाँ ( तामसेन के पुत्र ) आदि के नाम के साथ- 

साथ दिया गया है । 
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ऊपर बताये गये सन्दर्भों से यह निष्कर्ष प्राप्त होता हे कि 
< मुजान खाँ!” के अकबर के समकालीन होने का प्रमाण * आईने 
अकब्री ' से नहीं मिलता हे, किन्तु ' मादनुल मौसिकी' से अपहय 
मिलता है, और घराने ऊे बुजुर्ग जो श्रुवपद की सनद जताते दे उस से, 
और खाँ तप्तदूक हुसैन खाँ की हम्तलिखित टिप्पणी, और इस 
खानदान मे मोखिक परूपरा से चछी आई वश्ञायल्षी की स्पृति-इन 
त्तीन आधारों को स्तीकार करने में हमें कोई आपत्ति नहीं। 
पूर्ववर्ती पृष्ठों में अकित एतद्‌ विषयक विवरण से जो बाते प्रकाश 
में जाती हैं. उन्हें यद्रि सक्षेप मे रखें तो खाँ हाजी सुजञान खाँ धर्म 
परिवर्तन के पूर्व राजपूत थे और चे वैष्णव थे । म्वये मियाँ तानसेन 
उनकी करा पर मुग्ध थे, और उन्होंने हाजी सुजान खाँ से अपनी पुत्री 
का विवाह किया, तथा उनका धर्म परिव्तत भी क्रिया । उनकी 
करा से प्रभावित हो कर शाहशाह अकबरने उन्हें अल्यर के पास 
गौधपुर नाम का गाँव बस्शिश दिया था। 
हाजी सुजान खाँ के पूर्वजों की नामावली में निरजञनदास नामक 
व्यक्ति का उल्लेख मिलता है, जो अन्यत्र प्राप्त नही है। सभय है कि 
निरजनदास रामदासजी उर्फ नायक धोंडु और सुजानदास नोहार के 
चीच के कोई व्यक्ति रहे हों । 
अलखऊदास, मरुकदास, खलक़दास और लवगदास ये चारों हाजी 
सुजान ख के पुत्र थे । इनमे से मलकदास से लगाकर आजतक की 
इनकी वशपरपरा प्राप्त है । अतएव मलकदास के बाद आनेवाले 
प्रधान गायकों के जीएन पर विचार किया जा रहा है । 
इयामरंग और सरसरग 
मलकदास के दोनों पुत्र सरसरग पर श्यामरय श्रुपद धमार गाया 
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करते थे । उस्त समय प्रचार के कोई साथत नहीं होने से उनका 
प्रचार नहीं हुआ । अ्वरास के लिये रेल, मोटर इत्यादि संविधाएँ उम्त 
फाहमें नहीं थीं। एक खान से दूसरे स्थान को जाना या प्रयात्त 
करना एक बड़ा कठिन कार्य था | इसी कारण वे बहुत उत्कूष्ट फल- 
कार होने पर मी नाम न कमा सके। खालियर के नत्यन खाँ और 
पीखख्यने इनते कई धमार-भ्रद सीखे थे। ऐमा माना जाता है कि 
इसी धमास-अुपद की घरती के ऊपर नत्थन-पीरपत्शने अपने ख्याढों 
की रचना की। इसी कारण ये रचनायें बजञनदार और शुद्ध स्वरूप की 
बनीं और भारतभर में इनकी प्रशंसा हुई । ये ढोनों भाई काशी नरेश 
महागजा वीरमठरसिंद से वृत्ति प्राप्त करके आगरे में ही रहे | इयाम- 
रंग सरसरंग सत्‌ १७८० ई. में हयात थे। सरसरंग की बनाई हुई 

कई चीजें आज तक गाई जाती हैं, इस से माछ्म होता है कि शुरू 

से ही आगरा धराने में नई नई बंदिशों बनाने का ज्ञान और सुझ थी, 

और परंपग का रक्षण और निर्वाद्द के साथसाथ स्वतंत्र सर्जन भी 

चलता रहा । 


घम्घे खुदाबख्श 

सरसरंग और दयामरंग तक पाने में शुपद-धमार ही गाये जाते 
थे । इयामरंग के जेबू खाँ, सूसू खाँ, गुलाय खाँ व घम्वे खुदावरुश-ये 
चार पुत्र थे। इनमें से पहले तीन भाइयेंनि अपने खानदान से संगीत 
की तालीम पायी और ख़ानदानी गायकी में प्रवीग हो गये। किन्तु 
सबसे छोटे भाई घम्बे खुदाबर्श की आयाज्ञ में वैदाइशी ऐब के 
कारण थे इस कहा की साधना में पीछे पड़ गये | “ घग्घे” शब्द का 
अर्थ द्ोता है खराब आवाज़यारा । घराने के बुझुगों को भी यह 
प्रतीत छुआ कि इनकी आगाज के इस दोप के कारण इस कहामे 
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तरक्की पाना उन के लिये बिलकुल असंभव है। इससे सभी भाई 
उनकी हँसी करने रंगे । खुदाबररुश को बहुत चुरा लगा और उन्होंने 
मनमें निश्चित कर लिया कि अगर खानदानी बुजुग लोग तालीम देने 
से इन्कार करते दें तो किसी दूसरे खानदान से ताडीम पाना उचित 
है। उन्होंने संकल्प किया कि अगर ख़ानदानी प्रुपद शैली के लिये 
फंठ थोग्य नहीं हो तो कोई दूसरी शैली में प्रवीषता पानी चाहिये। 
यातायात की सुविधायें नहीं होने के कारण उस समय प्रवास बड़ा 
कष्टदायक काये था | यात्रा के अनेक कष्ट उठा कर भी वे मनोग्रल के 
सहारे ग्यालियर पहुँचे | हृद्‌दू खॉ-हस्सु खाँ के पिता नत्थन पीरबरूश 
उस समय गशालियर में थे और ग्वाल्यिरनरेश दीलतराव सिम्धिया के 
दरबार में राजगायक ये | खुदाबर्श इनसे जा मिले और बोलेः “ मुझे 
इस कश में आप हृस्या कौशल्य प्राप्त करायें । मेरी आवाज में दोप 
होने के कारण लोग मेरा मज्ञाक उड़ाते है। भुपद गायकी मुझसे 
नहीं बनती तो आप मुझे अपनी रुयारू गायकी ही बता दीजिये। ! 
छोटी उम्र के खुदाबरुश की ऐसी बातें सुनकर और उन की सच्ची 
लगन देख कर वे बहुत प्रसन्न हुए और उन्हें आइवासन दे कर अपना 
शागिद बना लिया। उनकी आबाज़ से दोष निकाल देने के लिये 
नत्थन पीरबरुशने सब से पहले उन्हें सिर्फ पहुज भरने को कहा | 
तानपूरे के चार तारों में से केवल पडज का तार छेड कर उद्त स्वर में 
अपना स्व॒र॒ मिला कर जितनी भी हो सके उत्तनी तालीम लेकर स्वर- 
साधना करने का उन्होंने अनुरोध किया । | शुरु की बताई राह पर 
श्रद्धा और लगन से परिश्रम पूर्वक धम्घे खुदाबरुश ने तालीम आरंभ 
की और वे सफछ भी हुए । फलतः उन की आवाज से वह दीप निकछ 
गया और वे अपने कृण्ठ से दोपरहित स्वर निकाल सके । 


बारद साल तक गालिपर में रह कर बड़ी मेदनत से उन्होंने 
संगीत वी साधना की और रयाल्टीटी में वही तरवी की | इस के 
बाद जब ये आगरा होटे और अपना गायन अपने रिदतदारों को 
सुनाया तब सब ये सत्र दंग रह गये। सब एक आवाज से पूतार 
उठे मि वाह रे बचे | क्या तेरी तारीफ परे ! तेग शरीक मचा 
था, इस कटा की साधना के बास्‍्ते । छू कया था और झैया हो 
गया !! जो कोई भी सुनना वह खुब् द्ो जाता । 


इस प्रसार भरुपद-धमार गायकी के इस घने में घग्घे सुद्ायगंभ 
द्वारा ख्याल गायनंगैली का प्रवेश हुआ । 


पाधे खुदावरश रयाल्गायकी में अ्रवीण हो गये। उन्होंने 
आगरा और आसपास के प्रदेश में अपने सगीतकौशन्य से पडा नाम 
कमाया था। किन्तु जन तक वे और भी दूमरी चगह पर जा कर 
अपनी करा का प्रदर्शन न करें, तत तक उनका सहीसही परिचय 
या प्रचार रियासतों और संगीतज्ों में फ्से हो सकता था ? इस 
लिये आगरे से बाहर निकल कर दूसरे प्रदेशों का दौरा करके अपनी 
करा की तरकी व अपनी सिद्धियों का प्रमाण पाना उन के लिये 
आवश्यक हो गया | 


आगरे से निकल कर प्रथम वे अल्यर गये । तत्कालीन अलवर 
नरेश महाराजा शिवदानसिंह सगीत के पड़े शौकीन थे, और अपने 
दरबार में उन्होंने उस्ताद मुनारकजली खाँ, रहीमहुसेनजी सेनिये, कुल 
अली खाँ इत्यादि कई नामी कटाफारों को नौकरी में रखा था | महा- 
राजा झिवलानसिंट खाँ पग्ये ख़ुदाथरश के गायन से बेहद ख़ुझ हो 
गये और इनको जपने दरबार में तुरन्त ही नौकरी भ॑ रख लिया | 


पर 


महाराजा के स्वगवास तक वे यहाँ नौकरी में रहे । इस के बाद 
अल्वरनरेश की सिफारिश से जयपुर चल गये । 


जयपुरनरेश सवाई रामसिंहजी के दरबार में उस समय गुणीजनों 
का मानो एक जमघट-सा था। संग्रीतशासत्री एवं सुप्रसिद्ध प्रुपदिये पं. 
बहराम खाँ, घीनकार रजबजली साँ, सितारनवानु इम्रतसेननी, खाँ 
स़ैरातअली खाँ, कब्वाल बच्चा मुबारकअली खाँ और ऐसे कई नामी 
विद्वान्‌ व गुणीजनों से जयपुर-दरबार भरा-पूरा था। स्वयं महाराजा 
रामसिंह भी उस्ताद रजबजली खाँ के शागिर्द थे और बीन सीखते थे । 
जयपुरनरेश और उनके सभी गुणीजन घम्पे ख़ुदावरश का गायन सुन 
बहुत खुश हुए और जयपुरनरेश ने उनको अपने दरबार में नियुक्त 
कर दिया। उसका गाना सुनने के लिये जगह-जगह से उनको 
आमंत्रण मिलता रहा | 


इस तरह चारों ओर घूम कर और अपनी कल का प्रदर्शन कर 
के घम्पे खुदावरुणने बहुत यश प्राप्त किया । उनकी गायनशैली में 
सही रूप से उस्ताद नत्थनपीरबझ्श की गायनशैली साफ नजुर आती 
थी, ऐेसा मंतब्य उस्ताद पीरबर्श के पौत्र हृदूदू खाँ साहवने अनेक 
बार प्रगट किया, और चन्द दिनों में उनकी कीर्ति चारों और फैल 
गयी । जीवन के अतिम समय तक वे जयपुर में ही रहे । खाँ घाधे 
ख़ुदाबख्श धार्मिक मनोवृत्ति के थे। वे लम्बे बाल रखते थे और 
जोगिया कपड़े भी पहना करते थे । उनको कई साल तक कोई संतति 
नहीं होने से और अपनी स्वाभाविक बृत्ति के कारण इमामहुसैन के 
नाम पर उन्होंने फकीरों को अपने घरकी सारी चीजें छा दीं-इस 
प्रकार लगभग चार बार उन्होंने अपना घर छठ दिया था | तसश्चात्‌ 
उनके घर पहले गुम अब्बास खाँ का जन्म हुआ और बाद में कछनन खां 
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का | पे खुदवझभ से इस खानदान में एक दस्तूर कायम दो गया 
6 #्रि हर साल मोहर॑म के १० दिलों में कृरीमन एक दसार रुपयों का 
खर्च करके नियाज्, नजर, इत्यादि धार्मिक रस्में और मजलिस मनायीं 
जाती रहीं | आज भी ये रहमें मवायी जाती हैं ! करीब १२० वर्ष की 
उम्र के बाद उनका देद्वाम्त हुआ । और इस से पहले उन्होंने अपने 
भतीने शेर खाँ को अच्छी तालीम दे कर तैयार भी क्रिया था । 
घम्घे सुदावख्दा और जंघू, खाँ भाइओं का घराना 
घम्पे खुदाबज़्श और जंघू खाँ दोनों सगे भाई थे और इन दोनों 
भाहयों के पुत्र-पौन्रादि द्वारा आगरा घदाना गायकी की धारा 
अस्खलित रूप में, अपने और शिष्य-अभिष्यों के अतिरिक्त, एक पर 
ह सुरक्षित चली भा रही है । 
दोनों माइजों का कुद्धेगपरिचय प्रथकू प्थक्‌ देखा जाय तो इस 
प्रकार हैः 
श्रग्घे झुदायझ्श के कुडंध में /-- 
इन के दो पुत्र : ( १) गुलाम अव्याप्त खाँ (अं. * सन्‌ १८२५ 
ई.-भं. सन्‌ १९३८ ई. ) 
(२ ) कहने खाँ (अं- सन्‌ १८३५ ई--अं. सन्‌ 
। १९२८ ई. ) 
के अं) गुाम अव्यास खाँ की-संततियों में दी पुत्रियाँ 
(१) बज बडी पुत्री अब्वासी बाई (रूम : सफदर 
>'* हुसैन खो ) के पुत्र फैयाजञ खाँ ( गायक ) 
£ २ ) छोटी पुत्री कादरी बाई ( रम: काले खाँ) के 
पुत्र मुलाम रसूल खाँ ( दरमोनियम वादक ) 
% सालवारी में हे जहों “अं ? लिखा दै, वर्दों इस का अरे  अंदाज़द ? दे। 
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(थ) कल्लन खौँ की संततति में एक पुत्र : आर एफ पुत्री 
(१) तसदूदुकु हुसेन खाँ ( अं. सन्‌ १८७ई.-अं. सन्‌ 
१९५६ ई, निःसंतान रहे ) 
(२) पुत्री हृदरी बाई ( ल्म. मोहम्मद खाँ-नत्थन खाँ 
के बड़े पुत्र ) 
जंघू खो के कुड्डेच में: 
(अ) इन के एक पुत्र : शेर खाँ (अं. सन्‌ १७९२ ई.- 
अं. सन्‌ १८८२ है. ) 
(थ) शेरखाँ के इकझौते बेटे नत्थन खाँ ( अं. सन्‌ १८४० ई. 
>सन १९०१ ई. ) 
(के) नत्यन खाँ की सात संतानें : 
(१) मुहम्मद खो (जं.सन्‌ १८७७ ई.-सन्‌ १९२२ ई,) 
(२) अबदुल्ला खाँ (अं. सन्‌ १८७३ ई.-अं. सन्‌१९२२ ई.) 
(३) मुहम्मद सिदीकृ (देहान्त . अं, सम्‌ १९१७ ई. ) 
(४) पुत्री फैयाज़ी बाई (वित्वह अछ्ताफ हुसैन खाँ 
-अत्तरोडी वाले ) 
(५) विलायत हुसेन खाँ (सम्‌ १८९१ ई.-सन्‌ १९६२ ई.) 
(६) बाबु खो ( अं. सन्‌ १८५७ ई--सन्‌ १९३३ है. ) 
(७) नन्हे खाँ ( सत्‌ १८९५ ई.-सन्‌ १९४५ ई.) 
नत्थन खाँ की संतानों की संतति में : 
(१) मुहम्मद खाँ के बड़े पुत्र बशीर अहमद खौं(सब्‌ १९०३ 
ई.-अं. सन्‌ १९७७ ई.) और बशीर अद्सद खो के 


बट 


पुत्र अकी अद्वमद, निसीम अद्वमंद, बसी अद्वगठ, और 
घब्बीर अहमद | 
(३२) अब्दुल्ला खो निसंनान रहे : 
(३) मुहम्मद सिदीक-आदी नहीं की । 
(9 ) फैयाजी वाई-अल्ताफु हुसैन खाँ के संतानों में ? खादिम 
हुसेन खाँ, ( जन्म सन्‌ १०९८ ई. 3), अनवार हुसेन खाँ 
(अं, सन्‌ १०१० ई.-अं, बन ६९६५), और 
लताफृत हुसैन खो (जन्म सन्‌ १९१९ ६. ) 
(५ ) विलायत हुसैन खाँ के संतानों में : बड़े पुत्र युमुफु हुसैन 
(णं, सन्‌ १९२२ ई-सन्‌ १०४५ ई-) और यूनुम 
हुपेन, याकुब हुसैन, और ख़ुर्शिद हुसैन। 
(६) बाबु ख़ाँ-शादी नहीं की । 
(७) नन्हे खाँ के पुत्र संतानों में : अमानत अली और मुबारक 
अली | 
आगरा घराने के गायकों में उपयुक्त बुज्ुगों और संतानों, और 
इस के अलावा इन छोगों के पास तैयार हुण त्रिष्यवर्ग की गिनती 
की जाती है । 
घराने में तालीम + 

घम्पे खुदाबर्श के पुत्र-पौश्रादि के द्वारा जंघू सौ के पुत्र-पैन्नादि 
को और जंथू खा के पुत्र पौत्रादि द्वारा घग्वे खुदावरूश के पृत्र-पैत्रादि 
को आपस-आपसर्म तालीम देने का रिवाज्ञ रहा । इस बात को कुछ 
विखार से दें तो हमें निम्नलिखित परम्परा तालीम के विषय में 
मिलती दे : 


(३ 


(१) पघम्धे खुदाबख्शने तालीम दीः अपने भाई ज्ंयू स्ाँ के 
पुत्र शेर खो को। 

(२ ) शेर खाँ ने धग्ये खुदाबर्श के पुत्र गुलाम अब्यास खाँ को। 

(३) गुलाम अव्यास खौं ने तालीम दी: सगे छोटे भाई कन 
खाँ फो, अपनी चेटी के पुत्र फैयाजुखों फो, और अपने चाचा 
जंघू खाँ के पौत्र और झोर खाँ के पुत्र नत्थन खाँ को । 

(४ ) कलन खां ने तालीम दी : अपने पुत्र तमदुदुक हुसैन खाँ 
को, फैयाज खो को, नत्थन खाँ के पुत्र, विछायतहुंसेन खाँ 
और नन्हे खो को, नत्थन खाँ की पुत्री के एस खादिम 
हुसैन खाँ और अनवार हुसैन खेँ। को. ( कुद्ुंच के छोगों 
के सिद्याय कछन खाँ ने फ्रिदोंसी वाई और विव्यों बाई 
(जयपुर ) को भी तालीम दी )। 

(५) नत्यन खां ने तालीम दी: अपने पुत्र मुहम्मद खाँ, और 
अबदुल्ला खौं को । ( कुटुंत के सिवाय शिष्यवर्ग में के. 
भाम्कखुआ बखले का, और बाबली बाई ( चन्द्रप्रभा ) 
के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं) । 

(६ ) फैयाज खाँ ने तालीम दी कई वर्तमान गायकों को, जिस 
का विवरण आगे दिया जायगा | 

(७ ) विर्ययत हुसैन खाँ ने ताढीम दी कई बर्तमान गायकों 
को, जिस का विवरण आये दिया जायगा | 


इन सात प्रसुख उस्तादों द्वारा आगरा घराने की 
परंपरा का प्रवाह गतिशील रहा हैं, और इस परंपरा के वर्तमान 
प्रमुख उस्ताद--खों फैयाजु सँँ। और खो विलायत्तहुसेन खें। ने कई 


शिप्यों को तालीम दे कर आगग की गायकडी पा चारों ओर प्रततार 
किया है । इन की ताटीम जिन्हें मिली उनशा उठ्ेस करना आवदयक 
है, क्योंकि इन सब्र शिष्यों द्वारा यह घरासा एक या दूसरे रुप में 


जीवित रहेगा 


(१) खाँ फुयाज सी के शागिदों में 
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आताहुँतन साँ, अतदभरही खाँ, बदे हुसेव सौं,-छताफुतत 
हुतन खाँ, अराफत हुसेन खाँ, गुलामरसूछ साँ, अब्दुल 
काढर खौं ( जयपुर ), मौजुद खाँ ( पटना ), हामीद हुसैन- 
खौं, गुरझाम हुसेव कत्थक, खुशी खाँ ( कलकत्ता ) 
डॉ. एस. एन. राताबानकर, आप्मदेव चेटर्जी, ज्ञान 
गुसाई (ऊल्फत्ता ), पं. हिलीपचद्र बेदी, सोहन* 
पिंह, एस, के चांवे, के. एट साहगल, काशीनाथ, 
दत्तात्रय केम्डे (हैदरायाद ), पाठक श्रीपाद शास्त्री ( धूले- 
गाँय ), रुच्छु महाराज ( कत्थऊ ), श्रीमती डॉ. चद्रचूड, 
मत्सवाई आगरावाली, नरेख््धराय झुबल, मुहम्मद 
वशीर खाँ, इत्यादि । 

खाँ विल्ययत हुसेन खाँ के आगिदों में* 

अपने दी पुत्र (महूँम ) युसुफ हुसेन ओर यूनुस हुपेन, 
मिरीन डॉक्टर, कोमी हक्रडावाल, ग्रुद्बाई ठाया, हीरा 
मिखी, इन्दिया आाडकर, सरम्वतीयाई फातरपेकर, मोगू- 
बाई कुर्ईफूर, वसल्य पर्यतक़र, अजनीयाई जम्बोलीकर, 
श्रीमतीबाई नारबेऊर, इयामरांं मजगाँतकर, शागिनी 





# मुय्य आयार खाँ विदायत हुत्लेन सो हुत * सगीतत्ञों के सस्मरण !! 


पू. १३४-३३५ 


३३ 


फड़के, सुशील वर्धराजन, दुर्गा खोटे, माल्ती पाण्डे, 
सुशील गानु, वासन्ती शिरोडकर, मेनका शिरोड़कर, 
बालाबाई बेलगँवकर, तुंगाबाई वेलमाँवकर, गिरिजाबाई 
केल्कर, जगन्नाथबुचा पुरोहित, दत्तुबुआ इचलकरंजीकर, 
रल्नकांत रामनाथकर, सीताराम फातरपेकर; वालब॒लकर, 
गजाननराब जोशी, राम मराठे, मुकुन्दराव घातेकर, ए. 
बी. अमयंकर, वि. आर. आथवले, महाराज कुमारी बापु 
साहब ( रतलाम ), कश्मीर के सदरे रियासत कर्णसिंह, 
डॉ. सुमति मुठटकर, लताफुब हुसेन खाँ इत्यादि | 


इन शागिदों के भिप्यों की संख्या बहुत बड़ी है- डॉ. एस. 
एन. रातांजनकरने बहुत शिष्य तैयार किये हैं, खाँ आताहुसन के 
शिष्यों में स्थामी बल्भदास, शफीकुल हसन, रजनीकांत देसाई, रामजी 
भगत आदि रहे | अनवरहुसेन से गोविन्दराब, संगुणा कल्याणपुरकर, 
मीरांत्राई बाडकर, आदिने तालीम पायी - इस तरह आगरा घराना का 
विस्तार बहुत बड़ा है। आगरा घराने के सभी वर्तमान गायक-गामिकाओं 
का नाम मी देना असम्मभव है, तो भी इतने नामों से भी यह स्पष्ट 
हो जायगा कि इस घराने ने बहुत से होनहार कराकारों को आकर्षित 
करके अनेक कलाकारों को तैयार किया है । 


आगरा घराने की गायकी की म्वसंत्र चर्चा करने से पहले इस 
घराने के इस जमाने के सर्वश्रेष्ठ गायकों के विषय में कुछ लिखना 
आवश्यक हें, क्योंकि आयद बशाना यावकी का वर्तमान रूप“इन 
गायकों के गाने म॑ ही रहा-जिसे हमें स्वीकार करना पड़ेगा । एक 
रृष्टि से देखा जाय तो घराने के दर प्रमुख उस्ताद में अपनी अपनी 
सतंत्र प्रतिमा थी, हर एक के जीवन का ढंग मी निराला था। स्थये 


सफूर्ति और स्नातक थक्ति के बिना कोई कझाकार बने नहीं सकता । 
इन उत्तादों के अपने अपने जीवन में अपने व्यावहारिक, 
व्यवसायिक और का से सम्बन्धित कीन-कीन सी समसखाएँ आर्यी, 
और इन समस्याओं का इनके जीवन और कला पर बया असर पड़ा 
यह समझने के लिये आज कोई साधन प्राप्त नहीं है। थोड़े किस्से था 
थोड़ा सा वर्णन, यत्र-तत्र पत्र-पत्रिकाओं में, और खाँ मम खो साहेव 
विलायत हुंसन खाँ साहब की 'संगीतज्ञों के संस्मरण! नामक पुस्तक में, 
दिया गया है। इससे कोई सम्राधान नहीं हो पाता, तो मी 
इसमे आनेवाले शेर खाँ, गुलम अब्वास खाँ, कछन खाँ, नत्यम खाँ 
आदि उस्तादों के खास खास प्रसंग जो उनकी बड़ी याददास्‍्त का 
सबूत देते हैं, उन्हें जिज्ञासु जरूर पढें । इस पुस्तक में उन्हें दुहराना 
डप्यो्गी नहीं ज्ञान पड़ता। हाजी सुजान खाँ जार घम्पे खुदावरूश जैसे, 
इस घराने के मूल पुरुषों के बारे में विस्तार ले लिखा! जा चुका है । 


आगयग पराना गायकी का वर्तमान स्वरूप जो तीन व्यक्तिओं पर 
निर्भर रहा, उन तीनों उस्तादों के ज्यक्तित्त की कुछ विशेष बातों की 
यहाँ चर्चा करने से इस गायकी का यथोचित चित्र अंकित करने में 
सहायता होगी । इस कारण खाँ. नत्थन खाँ, खाँ फेयाज खाँ, और 
खाँ विद्ययत हसन खाँ के जीवन और करा के विषय में यहाँ विचार 
किया जा रहा है | 
खो नत्थन खाँ 

इस धरने में महेग खो नत्थन खाँ का नाम बहुत प्रसिद्ध है | 
इन का सूछ नाम निसारहुसैन था, परंतु नत्थन खाँ नामसे ही वे 
प्रसिद्ध हुए । इन का नाम लेने पर ही घराने के सत्र लोग थद्धा से 
झुक पड़ते हैं। मत्थन खं के पिता शेर खों का देद्ास्त नत्यन खाँ के 


श्््‌ 


बचपन में हुआ, और इन की तालीम गुम अव्यास खाँ से हुई । 
बचपन से नत्यन सौं चतुर, बुद्धिमान और ग्रहणशील थे । उन्हों ने 
अपने खानदान के अलावा दूसरे खानदान से मी विद्या ग्रहण की । 
फ्त्तेपुर-सीफरी के प्रसिद्ध भुपदिये घसीद खाँ से उन्होंने कई भुपद 
सीखे । रामपुर के नवाब के रिश्तेदार नत्राव कछन जयपुर रहते थे 
और जबान संगीतकारों का एक छोटा सा दल उनके यहाँ रहना था | 
उन के वहाँ नत्यन खाँ रहे, और जयपुर दरबार के मुबारक अली खाँ, 
इम्रतसेन सितारियें, खुरात अली खाँ, बड़े ग्जबअली खाँ, महम्मद 
अली खाँ, जैसे बड़े बड़ कलाकारों का गाना-बजाना वे अकसर सुना 
करते थे, और इस से मी उनकी विद्या बढती ग्ही। 


भ्रुपद-भ्रमार शैली लयकारी का जो हिस्सा था, वह उन्होंने 
झुयारू में अपनाया, और अपनी शी में एक नया रंग पैदा क्िया। 
विलंबित लय में बँघी ताने और बोलतानें, इन बोलतानों में चौमुनी- 
अठगुनी लय और आइ-कुआड की फिरत और पेंचीदेपत इन सब 
बातों से उन के गाने में एक नया ही ढंग पैदा हो गया था। 


जब वे बडादा आये, तब यहाँ के वृद्ध गुणीजन खॉ फेज 
मोहम्मद खों ने उनका गाना सुना, और बहुत खुश हुए। उन्होंने 
अपने शिष्य पे. भास्कर बुवा बखले को उन्हीं को सौप दिया और 
कहा कि यह लड़का होनहार है, इस की ओर तालीम जाप से हो। 
नत्थन खो ने यह वात माव ली, और भास्कर बुवा को बरसों तक 
तारीम दी । मैसूर के महाराजा शामराज उन का गाना छुन कर बहुत 
प्रभावित हुए, और उन्हें मैसूर दरबार में रख लिये। बहाँ उनका बड़ा 
मान-पान हुआ । मैसूर में ही खाँ साहब का देहान्त सन्‌ १९०० या 
सन्‌ १९०१ में साठ साल की उम्र में हुआ | उन के देहान्त के बाद 


प्र 


नत्थषत खां के बड़े लड़के अबदुछा सो, और बाद में विदायत हुसैन 
खां फ्ो भी कुछ साढ मक भैधूर के मढ़ाग़ज़ाने अपने दरार में 
रखा था । 

इन के एक पुत्र, मईम सो साहब विद्यवत हुसेन खो का नाम 
उन के और पुत्रों की तुस्ना में पहुत हुआ; जीर आगरा घने के 
वर्तमान खानदानी गवैयों में खो दिरायत हुसन और खां फैयान खाँ 
के नाम, सब से पहले और साथ साथ ही लिये जाते हैं । 


विलायत इसेन खाँ 

जब विद्ययत हुतेन खाँ के पिता खाँ नत्थन खो. का देद्वास्त 
हुआ तव वे केवल छः वर्ष के थे | जयपुर के खो मुद्ग्मरबरूदाने 
टन को दत्तऊ लिया, और विरायत खो की शुरु की तालीम उन्हीं से 
हुई। परंतु इद्धल के कारण और गपना अधिकांश समय वेदगी में ही 
व्यतीत करने के कारण अपने भाई के शिष्य करामत खाँ को उन्हें 
तालीम देने के लिये कहा । करामत खाँ ने उिख्यत खाँ को आराप और 
धुपद-धमार सिखाया । अपने छुटंच के घुजुग, अपने छोटे-दादा कलनसोँ 
से विलायत खाँ ने अत्ताई-झ्याल की तालीम पाईं। घीम बरस की उम्र 
से वह जगह-जगह जाने छगे, और धीरे घीरे अपनी विद्वत्ता और 
ख़ानदानी गायकी के ढंग से संगीतजों को प्रभावित करते रहे | इस 
प्रकार उन्होंने बहुत यश कमाया । खाँ साहब मैसूर और जयपुर 
दरवार में थोड़े वर्ष राज्य के कछर्वत रहे, परंतु बाद में उन्होंने दंगई 
में ही स्थायी निवाप्त किया। बंबई में उनके पास बहुत से शिष्य- 
शिष्याएँ तैयार हुई, और अनेर कल्कार शिष्य उन्होंने तेयार किये, 
जिनमे से कई कलाकारों ने काफ़ी अच्छा नाम कमाया। 

विछायत खो ने अपने मारे में फद्दा है कि इन के बयाडीस 


श्ष 


उस्ताद थे, * जिप्त से उन्होंने कुछ न कुछ पाया । किसी से पचास 
चीजें प्राप्त कीं, तो किसी से पँच । इतने भरतीदार या कोठीयाल गवैया 
और विद्वान इस ज़माने में पाना श्रायद सुडिकिछ ही है। अपनी थीनों 
का इस संग्रह और विद्याधन का उन के मन में कुछ गये नहीं था। 
विद्यादान में थे बहुत उदार रद्दे और अपने शिप्यों को बडे दिल से 
सिखाया । आगरा घराना की मान-प्रतिष्ठा और स्ित्त्तार उन्हींसे बहुत 
बढा। मैसूर दखारने उनको “सगीताचार्य” की मानंद पढ़वी और 
इलाहाबाद सगीत-परिपद ने सन्‌ १६३० ई. में उन्हें “सगीत रत्नाकर! 
की उपाधि देकर सम्मानित किया। 


छेखन, शायरी और रागों में चीज-बदिश बनाने का खाँ विल्ययत 
हुसैन खाँ को बहा शौक था। वे कवि ओर वाग्गेयकार दोनों थे । 
उर्दू में ' शफक” उपनाम से इन्होंने कई शायरी और गजसें ठिखीं, 
ओर ब्रजमापा में “प्रानपिया? नाम से रागदारी की कई 
(करीब ७५-८० ) चीजों की रचना की है। मह॒हा-केदार, नट- 
बिहाग, जोग, घनाश्री, बहादुरी तोडी, कुकुभ बिलावछ, आदि कई 
रागों में उन्होंये चीजें बाँघी हैं ॥ रायसा-बानडा में उनकी बदिश 
४ मन मोहन ठीनो दयामसुंदरने ”, राय नदमें “अजहु न आये 
दइयाम”, राग यमन में “ मैं बारी पारी जाऊगी, उनकी यह बंदिरों 
बहुत प्रचलित हुई है। 


उनऊा देह्वान्त सन्‌ १९६२ ई के मई मासकी १८ तारीख 
को हुआ | इस समय वे ऑल इन्डिआ रेडियो देहली में सगीत 
विभाग मे ' सगीत-सलहकार ? ( ए्शप्थ०-2व१श8थ ) थे | उन के 





ऋू “ सगीतज्ञों के सत्मरण,” थू १२८ 


श्ड 


फईं अप्रचलछित रागों या रेपॉर्टीग जॉढ इस्टिका रेटियोने कर रखा 
जा । जा सर कक 

है। इन के प्रमुस श्िप्यों के नाम तम आगे बता चुके हें, जिन के 
हारा उनका नाम अमर रहेगा । 
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आगरा घराना गायक्ली का सत्र से बड़ा प्रफुल्लित पुष्य खो 
पशाज़ खाँ को दी माना गया है । उनकी रंस-सुगंध सारे घगने पर 
छा गयी । पराने से उन्हें पोषण मिला, और घराने को उन्होंने पोषित 
मी किया | ऐसी सगीत विमूति के व्यक्तित्मने आगरा गायकी को 
अपना निजी रूप मी दिया हैं। इस कारण उन के जीउन और व्यक्तित्व 
के बारे में कुछ लिखना कर्तव्य वन जाता है । 


गुरणाम अव्यास खाँ की केवल दो पुत्रियोँ थीं। इनमें से बड़ी 
पुत्री अव्यासीयाई के पुत्र थे फैयाजू खाँ, आर छोटी पुत्री कादरीयाई 
के पुत्र हैं. गुर रसूल खाँ। पिठृवणसे से फैयान खाँ का माता 
सुप्रसिद्ध *रंगीठझे” घराने से लगता है। इस पराने की चींगें 
बहुत सुन्दर और आकर्षक ढग की हैं। इस पराने के भ्रपर्त्तक मियाँ 
रमजान खाँ रंगीले, ( सिकंदरानाद वाले) महाराज मानमिंह जोषपुर- 
दुसार के खंडारी वानी के वहुत उच्चकोटि के ध्रुपदिये खाँ इमामयख्श 
के झागिई थे। यहाँ यह स्पष्ट कर देना आयश्यक है कि रमजान खाँ 
« रंगीले ', और सदारंग--जो अपनी चीज़ों में “ सदारंगीठे मोमढझा! 
ऐसी नाम की छाप ( उक्ति ) रखते थे --ये दोनों व्यक्ति अलग-अछ्य 
हैं ५ रणछा+ खो एके सच्शेटि के र्वणित थे, कोर आएठी रचनाओं, 
में उपनाम के रूप में ' रंगीले” का प्रयोग करते थे । आज तक उन 
की चीजें बहुत प्रसिद्धि पा चुकी हैं। रमजान खां के भतीजे महंमद- 
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अली खाँ ( देहान्त : सन्‌ १८६० ई. ) एक बहुत अच्छे झयालू-गायक 
थे, ओर वे फोटय के पाम झालवाड़ रियासत में उस समय राज्यगायक 
थे, जप वहाँ महाराजा जालिमसिहजी का शासन था। महंमद अरी 
खो के दोनों पुत्नों-सफदरहुसेन खाँ और फिदाहुसैन खाँ को अपने 
घने की तालीम मिरी थी, और दोनों ख्याऊ गाने में अत्मछ दसते 
के थे। खाँ फैयान खाँ, अपने पिता सफदरहुसैन सो को देख मी 
नहीं पाये थे, क्योंकि वे जब अपनी माता के गभ में पाच महीने के 
थे उस समय ही पिता का यवायक देहान्त हो गया। इस कारण 
फेयाज्ञ खाँ की माता अपने पिता उस्ताद गुम अव्यास्त साँ के 
घर आगरे में आा वर्सी, जौर इस कारण खां फेयाज खाँ का जन्म 
भी अपने नाना के घर पर ही हुआ। आगरे की नगरी बसी में 
स्थित कुनवे के खानदानी मकान पर सब १८८१ ई. में ८ 
फरवरी के दित इस महान गायकने जन्म लिया । खाँ सफरर- 
हुसैन खाँ की अराल मृत्यु के बाद खाँ फेयान खा की माता 
गुलम अव्यास खाँ के साथ ही रहीं। गुलम अव्याप्त खाँ ने 
बहुत प्यार से अपने दौहित्र फैयाज़ खाँ का टालन-पारन किया 
जिसके साथ ही साथ उनकी शिक्षा का भारंभ मी वहीं हुआ । 
से फैयाज़ खाँ की तालीम उन्हीं से हुई, और होरी-घमार, श्रुुद और 
बादमें ख्याल्शैली दी विद्या उन्हीं से पाई। खाँ गुलाम अब्यास खो 
अपने खतत्र मिजाज के कारण कहीं नोंकरी तो नहीं करते थे झिन्तु 
अकसर जगह जगह दौरे पर जाते थे, जहाँ उन्हें दूसरे भी अच्छे 
गुणीजनों की विद्या का ल्ाम होता था। वे अपने साथ फैयाज सौँ 
को ले जाते थे, ओर यचपत से कई कब्यकारों को सुनकर फैयाज्ञ खाँ 
के कान खुल गये थे। इस असे में खो नत्थन खाँ मैसूर दरबार में 
मैजूद थे । फैयान्‌ खाँ को नत्थन सं साटब से सगीत सुनने का 
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मौका तो नहीं मिल, तो मी अयदुद़ा खो को सुना भी था, उत के 
दोख भी थे, और साथ गाते बजाते भी थे। 


बीस वर्ष की उम्र तक तो फैयास खो द्ोनद्ार कस्यकार बने गये 
थे। सन्‌ १९०६ ई. में केयछ २५ वर्ष की छोटी उम्र में उनका गायन 
मैसूर के संगीन-मर्मज्ञ राजपी कृष्णाराय वडियर के सम्मुख हुआ | यहाँ 
उनका संगीत इतना प्रभायश्ञाली रहा कि मैसूर नरेशने प्रसन्न होकर 
घऊ स्पर्णफक प्रदान कर के उनझा सम्मान जिया । जाहिर में शायद 
यह उनका प्रथम कार्यक्रम था और टस की सफलतासे उनका माम 
दिन-श्रतिदित पद चशा | आगे चर कर उन्हें कई स्वर्णपदक और 
इनामन्मम्मान प्राप्त हुए । सन्‌ १९०७ ईं. से सन्‌ १९१० ई. तक, 
जय वे फल्फत्ते में थे तय वहाँ गणपतराय भैया जो हुमरी-ढादरा के 
निष्णात थे, उनके संगीत को काफी सुना, आर यह ढंग उन्हें पसंद 
आ जाने पर इस ढंग को मी अपनाया । और मी खानदानों से प्रहण 
करने योग्य चीजें उन्होंने सीखीं-जैसे क्रि अपने प्रथम इपथुर, खाँ आता- 
हुसैन के पिता, उस्ताद महेय्वुत खाँ ( दरसपिया ), और उनके बहनोई 
काले खाँ ( सरसपिया ) से उन्होंने कई चीजें प्रात की थीं । ऐसी महणशील 
वृत्ति, परिश्रम ओर स्जनशीलता से खाँ साटव की गायनभशैली में रंग 
बढ़ता गया । ठुपरी का रैंग उन्हें गणपतराब मैया, मोजुद्दीन खाँ 
और बनारस-ढूखनऊ के ठुमरी-दादरा के कई कलाकारों को सुनसुनकर 
पाया । इस तरह उत्तर हिन्दुस्थानी सगीत के समी अग-म्ुपद, घमार, 
अस्ताई-ख्याल, ठुमरी, दादरा, गजुू-पर अधिकार पा कर वे वर्तमान 
समय के एक श्रेष्ठ “ चौमुखे ” गवैये उने | तब मी इन की थेष्ठता 
खास कर के ख्याल गायन में ही रही । 
क्रीय करीय समी ख्याल-गायक पहले ऊँची आवाज़ से-सफेद 
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चार, या काली दो, कोई सफेद तीन से-गाते थे. आवाज़ में फेक, 
बल, वज़न और रोशनी लाने के लिये यह एक सामान्य तरीका सा 
बन गया था। इस से आवाज़ के स्वभाव या प्रकृति-धर्म की कई 
कलाफारोंने उपेक्षा की । खो केयान्‌ खाँ की आवाज स्वभाव या प्रकृति 
से नीचे सर की थी । उन्होंने सफेद एक, या मंद्रसप्तक के सफ़ेद 
सात को पडज बना कर गाया, और इस आवाज में इतता बल, 
बजूब और जूपारी की गाँस थी कि उनके संगीत में इसी से एक अनोखा- 
पन आ गया, और विलंबित लय में नोमयोम के आठाप में एक 
ऐसा गाभीय आ गया जिस का जोड़ा, झ्रुपद-धमार के परंदाज़ बुजुर्गों 
में भी मिलना शायद मुह्िकिल ही हो । 


सन्‌ १९१२ ई. में बड़ौदा के महाराजा सर सवाजीराब 
गायरवाड़ने अपने ढरबार के बुजुग गायक उस्ताद फैजुमहंमद खाँ से 
कहां कि ऐसा कोई योग्य कलाकर सारे हिन्दुखान में धूमकर चुन 
छाओ जो बड़ौदा-दरबार फा नाम रोशन कर सके । इस दौरे पर खाँ 
फैज़महमद खाँ आगरे भी गये। यहाँ उन्होंने खाँ फैयाज़ खो का 
गायन सुना, और दे बेहद खुश हुए । वहीं उन्हों ने फैयाज़ खाँ को 
होली के उत्सव के निमित्त आयोजित होली के दरबार में कार्यक्रम 
के लिये आने का निमंत्रण दिया । तदनुसार खाँ फैयाज खाँ बड़ौदा 
आये और उनका कार्यक्रम इतना सफल व रंगदार रहा कि सर 
सयाजीराव बहुत ही प्रसन्न हुए और उसी समय खाँ साहब को अपने 
दरार में नियुक्त कर लिया । ३१ वर्ष की छोटी उम्र में बड़ीदा 
जैसी बडी रियासत में ऐसा सम्मानित नौकरी पाने का सौमाम्य इस 
प्रकार खो फुयाज खो को प्राप्त हुआ । सन्‌ १९१३ ई. से लेकर 
सन्‌ १५७०० ई. तऊ, जिंदगी के आखिर तऊ, खाँ साहब बड़ीदा में ही 
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राजगायऊ के तोर पर रहे। खर्गीय सर सवाजीगव, बाद में खत. 
प्रतापसिंदय और गायरुयाइ के राजकुटुंबीजनों ने उन्हें बड़े मान- 
सम्मान के साथ रखा, और वे भी बड़ौदा छोड़ कर किसी भी दूसरी 
जगह मीररी के लिये नहीं गये । 
सो फेयाजू खो गै।खणण के थे, और जयानी में तो वे बहुत ही 
स्वरूपवान थे। साने-पीने में, पहनने में, मेहमानों की खातिर-बरठास 
में, रिस्तेदारों और आगिदों को मदद करने में, और सयके साथ यर्तावि 
में वे रंस-मिजाजी, उदार और “रंगीन ? रहे | उन्होंने घव मी बहुत 
कमाया और साथ ही अपने शौक से खर्च किया । इत्रादि करा शौक, 
उसमे भी 'हिना' का शोक, इतना रहा कि वे हर मेहमान, और 
मकान पर मिलने के लिये आनेवाले समी प्रशंसकों के जंग पर उसे 
लगा देते थे । इस प्रकार हृदय और इत्र दोनों की सुगंध साथ साथ 
उनके ज्यवहार में मिल जाती थी । अपनी शेरवानी उपर राजदरचारों 
से प्राप्त स्वणीपदक ठगाने में वे अपना, अपनी कन्य का, संगीन जैसी 
महान कटा का, ढरआर का, * जटसे ? का और समीत रसिकर श्रोता- 
जनें का-सत का गौरव समझते थे । दो अँगुलियों पर हीराजड्डित 
अँगूठी वे 7हनते थे, जो उनकी दमदार हस्ती में, कमी साफ़ा तो कमी 
इटालियन केप ओर कीमती लकड़ी के साथ चमक उठतीं थीं। 
उन की भरी हुई मूँऊँ उनके पीर्पमय व्यक्तित्व को प्रकट करती रहीं । 
उन की कल्य, उन के रहनसहन, उन के स्वभाव की पुरस्‍्कर्ता रही तथा 
जीयन का प्रतिविम्य बनी रही, क्‍यों कि उन का जीवन और करा 
शक दूसरे से अभिन्न रहा । 
डन की पहली शादी अंदाजा सन्‌ १९०४-५ में अनरोली 
के खाँ भेहबूव म्वों ( आताहुसेन खाँ के पिता ) की पुत्री के साथ हुई, 
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दूमरी शादी खो फेजमहम्मद खाँ की पुत्री की साथ हुई, और तीसरी 
शादी इकृग़रू वेमम के साथ हुई। इन तीनों में से आज कोई भी 
जीवित नहीं हैँ। इन तीन शादिं के चाद भी सो साहब निःसंतान रहे । 


फैयाऩ खो को कभी ५० तो कभी ५०० रुपिये नकद, तो 
कभी १५००० रुपियों का हार मिझा । सन्‌ १९२० ई. में इन्दोर 
के तुकीजीराव होलफऊरने अपने कंठ में से १५००० स्पिया का कीस्ती 
हार, और अंगूठी, और दस हजार रुपये नकृद, दुशालल, सेछा, भोर 
कीनज़ाब का थान, उनऊा गाना सुन कर दिया गया और यहाँ जो महफिलें 
हुई उनमें एक महफिल्में जो साहब ने देसी का ख्याल “ थे मारे डेरे 
आजो जी ” प्रस्तुत किया था इस से महाराजा अत्यंत प्रसत् हुए थे । 
उन्होंने अपने संगीत को पैसे से कभी नहीं तुलने दिया-और इ से 
उन्हें बहुत ही छोऊप्रियना, सम्मान और प्यार मिला | सन्‌ १९०६ ई. 
में मैसूर-दरवबार में खाँ साहब का प्रथम कार्यक्रम हुआ, तथ से छे 
कर जिंदगी के आखिर तक ( सम्‌ १९०० ई. तक ), छोटी-बड़ी रिया- 
सतों, रईसों के घर, संगीत मैडलों, छोटी-बड़ी संगीत की कार्फरेंसों में 
और रेडिओ से उन के जो कार्यक्रम हुए हैं उन की गिनती करना 
असम्भव है। करीय १००० से भी ज्यादा उन की गाने की चैठके 
हुई होंगी । लाखों लोगों ने इन का संगीत सुना है । महफिल के 
तो थे ' राजा ' थे। (रंग जमाने ' में इनको प्रकृति की देन थी। 
संगीत के शाखज्ञ, संगीत के गायऊ-बादक वर्ग, संगीत समझदार और 
साधारण छोग-सभी उनके गायन से प्रसन्न और प्रभावित होते थे 
मान-सन्मानकी मी उनको कमी न रही। सन्‌ १९२६ ई 
में मैसूर के महाराजा की ओर से ' आफृताबे मृसीकी ', सन्‌ १९३५ 
ई. में बड़ौदा के म्हाराजाने 'ज्ञान-रन?, सन्‌ १९४२ ई. में बम्बई के 
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गागरिफों की ओर से * संगीत-सम्राट ', रूखनऊ के मेरिस ब्लिज की 
तरफसे “ संगीत-रत्ताऊर,” बनारस जोल ईन्डिशा म्यूमिक फा्स्करेंम से 
६ संगीत-चूडामणि ?, और 'संगीनरंजन !, इल्द्वायाद कार्म्फेस से “ संगीत- 
मात्र ? और ' संगीत-सरीज ! की उपाधियों “मिलीं, और गजदरवारों 
से कई रवर्णपदक मिले । 


ऑल इन्डिया रेडिओ के साथ खाँ साहव का संयंध वहुत ही पनिष्ट 
रहा | सन्‌ १९२८ ई. में ब्रिटिश सरकार ने ऑडकारस्टिंग कोपेरिशन 
को अपने हाथ में लेक जब जॉल इन्टिआ रेडिमो की स्थापना की 
तब बम्मई रेडिओ स्टेशन फे उद्घाटन के प्रसंग पर खो साहव को 
बुलाया गया था । इसी तरह अहमदाबाद रेडिओ स्टेशर्न का उद्घाटन 
उन्हीं के गायन से हुआ था। बड़ीदा स्टेट ने जन अपना स्वतंत्र 
रेडिओ स्टेशन शुरू किया था तब मी खाँ साहब का कार्यक्रम मुख्य 
रद्दा । खाँ सादब की आवाज माइक्रोफोन के बहुत ही योग्य थी। खाँ 
साहबने करीब करीब आखिर तक रेडिओ पर से अपना गाना दूर दूर 
तक सुनाया । रेडिओने उनके बहुत से गाने रेकाड फ्िये ये । इस 
सव गानों की रेकोर्डिग्न अब दिल्ली रेडिजो स्टेशन के पास हैं। 
उपयोग की दृष्टि से वह कितनी अच्छी अवम्था में हैं और उनका 
कितना संरक्षण हुआ है, यद्द चर्चा का विपय बन गया है। 
फैयाज खाँ विद्यादान में बहुत ही उदार रहे । बड़ौदा राज्य में 
संगीतज्ञ के रूप में नौकरी करनेग्रलों के लिए संत १९२२ ई. से 
आवश्यक हो गया था कि वे बड़ीदा स्टेट के संगीत विद्यालय में 
अध्यापन कार्य मा करें | यहाँ लगभग दो वर्ष (सन्‌ १९२६ ई. से 
सन्‌ १९२८ ई-) तक खाँ साहब विद्यालय के मुख्य अध्यापक मी 
रहे | विदयाल्य के सेंकडों विद्यार्थियों ने अपना गाना उन्हीं के ढंग का 
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बनाया । स्टेट के विलीमीकरण के वाद, महाराजा सयाजीराब युनि- 
बर्सिटी द्वारा संचालित भारतीय-संगीत-नृत्य-नाव्य मद्दाविधारय में करीब 
एक वर्ष मानद्‌ प्राध्यापक ( शंभंधंगड 7०55० भी रहे। गाने 
के दौरे में देश के अनेक भागों में जाने आने के प्रसंग उनको वारंबार 
आते रहे, इस लिये उनके पास वे लोग ज्यादी सीख सकें,- जो उनके 
पाप्त ज्यादा वर्ष रहे, उन की संगत में रहे, और जिन की ग्रहणग्रक्ति 
अच्छी रही, और साथ ही जिन्‍्हेंनि मेहनत में कोई कमी न रखी । 
जो जो श्ञागिद उन के पाप्त विशेष कर तैयार हुए, उन के माम् हम 
पहले बता चुके हैं । इन में से काफ़ी शिष्यों ने खाँ फैयाजू खो का 
जौर आगरा घर्टाना का नाम रोशन किया हे 

. खाँ साहब का देहान्त ५ नवस्घर सन्‌ १९५० ई. में बड़ीदा में 
हुआ । इस समय आप की उम्र ७० वर्प की थी। सारे हदुस्तान 
के संगीत रफिकों ने उन्हें श्रद्धांजली दीं । बड़ौदा की नगरपालिकाने 
उनके सम्मान में एक मार्ग का नाम “उस्ताद फैयाज़ खाँ रोड़ ! दे कर 
बढ़ौदा शहर फी जनता फी भावना फ्ो सूर्तिमेत किया) 

आगरा घराने के सर्वश्रेष्ठ गायक खाँ फैयाजहुसैन खाँ न तो आज 

हँमारे सामने हैं, न उन के रागों की वह रंगत हैं | थोड़ा सा दिलासा 
हम छेना चाह तो रेडियो से कभी कभी प्रसारित की जानेवाली उनकी 
रेकॉर्डिग्न, और गमोफोन की थोड़ी गिनती की दस रेकोॉड । आगरा 
घराने की गायकी के समझने में जिज्ञासु इस का उपयोग कर सकें, इस 
कारण उन रिकॉर्डों का विवरण यहाँ दिया जाता है । रेकॉर्डिंग संतोप- 
जनक दंग से नहीं हुई है । पुरानी टेकतिक से, और साधनों से, 
रेकॉर्डिग हुई है, जिसमें यधपि खाँ साहब की आवाज़ की मौलिकता 


भहीं जा सकी है, तथापि गायकी का मुद्रा का-यता उससे लग सकता है। . 
है 
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सौ फैयाज़ खां का स्वरदेद्द का दर्शन उनकी रचनाओं द्वारा 
मी दो सकता दे । आग परने में जो वाग्गेयकार हुए, उन में 
फैयाज़ खो का स्थान बहुत ऊँचा द्वे | उन की कई रचनाएँ ऐ़िर्फ 
अपने घराने के गायकोने ही नहीं बल्कि दुसरे धराने के गायक बर्गने 
भी अपना लिया द्वे । अपनी रचनाओं में उन्हों ने अपना नाम 


“प्रेमपिया ? सपा हू ! 


उन की चीजें रागम्वरूप फो यथोचित प्रकट करने वाली, 
पहलदार, राग की बदत करने में सहायक, अर्थ की दृष्टि से सुबोध 
और पघरंदाज परंपरित चीजों की परिपाटी की मादम्त द्ोगी ॥ इस ग्रेय 
में निन्न लिसिन चीजें, स्वरांकन सहिन दी गई है: 


(१) अंकरा 


-ऐसी ठीठ लंगर करे बरजोरी -त्रिवाल 


(२) तिलक कामोद -बमना एक सुगन विचार -त्रिताल 


(३) जयजययन्ती 
(४) जयजयबन्ती 
(५७) दुर्गा 

(६) गारा कान 
(७) गारा कानआ 
(८) जोग 

(५९) तिलेग 
(१०) रामकली 
6१) थी 

(१२) सोहनी 
(१३) पूरिया 
(१४) गारा कानडझ 


-मोरे मंदर अप छों नहिं आये -त्रिताल 
-आहली ढप बाजन छागे -घमार 

>कहा करीये कौन हमारा -त्रिताल 
-वारम्‌ बार बारी रे मा -एकताल 
>मोसे करत बरज़ोरी -त्रिताल 

>साजन मोरे घर जाये-ब्रिताल 

-ऐसो निपट अनारी -त्रिताल 

-डनसन छागी उनसन लागी -त्रिताल 
>ख्वाजा मोहीयुदिन चिइती -झपताल 
-चल्ण हणे जानो जावो सैंया -दादरा 
-मैं कर आई पिया संग र॑गरलियाँ-बत्रिताल 
->तव मन घन सब वारूँ -त्रिताल 
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(१०) बरया -चबाजे मोरी पायलियां -त्रिताल 
(१६) किन्द्रायनी सारंग -सगरी उमरिया बीती जात-बिताल़ 
(१७) प्रेष -आये अत घृमघाम -एकताल , 
(१८) शुद्ध सारंग.. -अप मोरी बात मान ले -त्रिताल 
(१९) भरी -पायलिया बाजे -त्रिताल 


(२०) मैरवी -मनाओ बतियों -दादरा 
(२१) उिछासखानी तोडी-बाल्म मोरी छोँडो कलैया-त्रिताल 
उनकी जो चीजें दूसरे स्थानों पर प्रकाशित हो चुकी हैं, थे 
निम्नलिखित है - 
खाँ तिलायत हुसन खो लिखित " संगीतज्ञों के “सस्मरण” में 
संकल्ति 
(१) शुक्क विलावल -सरस बुध तेरी धन धन प्यारे -शप्ताल 
(२ ) सूरठासी मल्हार-गरज गरज चहःुँ और डर पावे-त्रिताल 
+ समीत करा विहार ? मासिक के ६. सन्‌ १९५६ के फरवरी 
के अक में 
( १) श्याम कल्याण -क्से कर राखू -ब्रिताल 
(२) शिंझोटी. -अँखियाँ उन सों लागी रही-त्रिताल, 


जपनी चीजें द्वा/ भी से फेयाज मयोँ झा नाम हिन्दुस्तान में 
रागदारी जय तक रहेगी तब तक रहेगा इस में कोई शका नहीं। 
अस्तु । 


आगरा घराने फी गायफकी 


गायकी के संदर्म में आगरा घराने की परंपरा को देखा जाय 
तो उसका यह क्रम दृष्टि में जाता है: 


(१) मूक परंपरा प्रुपद-धमार की थी और इस में भी नौदार 


बानी प्रमुख रही । 


घम्पे खुदावझ्श से इस घराने में ख्याल गायन का प्रवेश 
हुआ। पम्पे सुद्ाबंरुशने झ्याठ की तालिम ग्वाल्यिर 
घराने के नत्थन-पीरबरूश से पायी। 


घम्पे खुदाबरुश के बाद इस घराने में ख्याल का गायन 
मुख्य रहा, तो मी साथ साथ भ्रुपद-घमार का अम्यात्त 
और गायन होता ही रहा। गुलाम अब्याप्त खाँ ने 
ख्याल शेर खो से सीखा, होरी-धमार घसीट खाँ से । 
कललन खो ने रूयाल गुलाम अव्यास खाँ से, प्रुपद-धमार 
गुराम अब्यास खाँ और अपने पिता के शिष्य पं 
विश्वम्भरदीन से सीखा। नत्थन खाँ की झयाऊू की 
ताकीम अपने चचा गुलाम जब्यास खेँ! से हुई । उन्हें 
ने घ्रुपइ-धमार गुरलूम अब्बास खाँ, घसीट सोँ ओर 
ख्वाजाबर्श से पाया । खाँ फैयाज खाँ की ख्याल और 
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भ्रुपद-घमार दोनों की तालीम गुलाम अब्बास खाँ से हुई, 
और खानदानी बुजुर्गों से मी ख्याल ध्रुपद-धमार की 
कई चीजें उन्होंने प्राप्त कीं। ऐसा ही विद्ययत हुसैन 
खौंने किया। उन्हें ख्याल और धरुपद-धमार की विशेष 
तालीम करामत हुसैन खां, इन के छोटे-दादा कछन खाँ, 
मुहम्मदबरूश, गुल्मम अब्यास खाँ, और अपर बड़े भाई 
अबदुछ्ला खाँ से मिली । 


कोई मी संगीत घराने के लिये ख्याल और भुपद-घमार ये दोनों 
शैलियों की साथ-माथ तालीम कोई नई बात नहीं है, हर ख्याछ 
के घराने में श्रुषद-पमार की थीडी-बहुत तालीम होती रही । इतना 
कहने पर भी, ऊपर छिखी वातों क! विशेष महत्व यह है कि अमी 
तक इस घराने में इन दोनों शैलियों का गायन होता रहा है। ख्यारू 
के दूसरे घरानों में आज तो मात्र प्राथमिक या औपचारिक तालीम के 
लिये ही भुपद-धमार का महत्व रहा है। इस से भी विशेष महत्व की 
बात तो यह है कि उन के खयाल गायन पर झ्रुपद-धमार अंग का 
गहरा अप्तर पड़ा है, और ध्रुपद-धमार पर ख्यालू-अग्र का। इस 
घराने में ख्याल गायन प्रमुख रहा, किन्तु फिर श्ुपद-धमार की जो 
सब से आकर्षक और संगीत-पूर्ण बातें थीं, उन्हें अपने घराने की 
ख्याल शैली में इस तरह अपनाया गया कि जिस से ख्याल की शैली में 
और रंग पैदा हुआ | यह समन्वय नत्थन खाँ की शैली में विशेष 
रूप से प्रकट हुआ । द्विगुण-चौगुन-अठगुन-आदि छूयकारी, बोल- 
तामें, बोल्-तानों से बंधी हुई तिहाई, बीलों की लपेट, ताल के हिस्सों 
में अतीत-अनाघात के अंग से चीज के बोलें की ढोंत, बोल्बॉट में 
बजून, चीज के बोडों के उच्चारण में खुलापन--पुपद-धमार शैली के 


क है. 


इन प्रसिद्ध अंगों को उन्हंनि अपने ख्याल की शी में अपनाया | 
ख्याल में चीन की बंदिश, उसकी ताइ-योजना, साथ-संगत्त में सबद़े 
के ठेके की झूम, बढ़ने, और बनने, थीर अनवर्ती वोटों से उपस्थित 
विशेष लय--दन सब में श्रुपद-धमार के अंग को अपनाना आसान नहीं 
है। इस के पीछे ऊँची सर्मनशीय्ता और प्रतिमा रही, नपीनता का 
शौक नहीं । कह्मकार की सदैव माँग, एक विशेष प्रकार की अमि- 
व्यक्ति ही रही | 
आगरा घराने की गायकी के उपर्युक्त प्रष्ठमूमि के साथ देखकर 
इस गायकी की विशेषताओं पर विचार करें । 
किसी भी घराने की गायन-दीछी का विवेचन निम्नलिखित अंगों 
की दृष्टिसे करने से उसकी विशेषताओं पर ध्यान केरिद्ित द्वो सकेगा? 
(६१) स्रोचार अंग 
(२) राग-विस्तार अंग 
(३) चीज-बंदिश प्रयोग अंग 
(४ ) लय-ताल भंग 
(५) तान-प्रस्तार अंग 
सामान्यतः दुसरे विद्वानोंने हर घराने की शैछी का अनोखापन 
बताने के लिये, धराने के प्रमुख गायक की जावाज़ को, और आवाज़ 
बनने का प्रयोग को, गायकी की विश्विप्टताओं को समझाने के लिये 
प्रमुख स्थान दिया है । घराने की गायक्ली और वैयक्तिक्त गुण दोनों 
बातें अंग अलग समझी जा सकती हैं, इस लिये आवाज़ के विशेष 
रुगाव की चर्चा का स्थान गायकी के अंग स्वमाव की चर्चा के बाद 
का मानना चाहिए । थ 
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पहले ग्वरोचार अंग की दृष्टि से हम आगरा घना शैली 
का विचार करें । सामास्यतः झुपद-धमार में सवरों का लगाव खड़ा 
जौर खुल रहता है। कण-प्रों से वर्जित उच्चार होता है, और 
आवाज की फेक में ख्याल की अपेशाकृत इस में ज्यादा बल या जोश 
होता है। आगरा घराने में भुषद-धमार-गायन के साथताथ ख्याल» 
गायकी में मी आवाज़ का लगाव इसी प्रकार का बना, और चह 
उसकी थैली का एक जंग ही बन गया । इस ढंग को ढाल स्वर की 
आवाज में बहुत ही वनज्ञददार और दमदार बनने का मौका खाँ 
फैयान्‌ खाँ में मित्या और आगरा धराना, फेयान खो और दाल स्वर 
दोनों साथ साथ जुड़ गये और एक तरद से समानार्थी बन गये। 
तो भी छाल स्वर आगरा गायकी का अविभाज्य अंग नहीं माना जा 
सकता । इस घराने से कई सी-कराकारों ने ताछीम पाई है, जिन 
के स्वर तो प्रकृति से ही ऊँचा रहे, तो भी उन्होंने गायकी का 
ढंगे पाया । 


इन स्वररों का लगाव, नोमथोम में अकार-आकार-इकार-उकार 
मकार-नकार सहित अक्षरों-बोर्लों में, और घुपद-घमार या खझ्यारू की 
चीज़ों के चोछों के उच्चार के समय भी ख़ुछ और स्पष्ट रहता है। 
मींड-गमक के साथ भी स्वरों का लगाव इसमें खड़ापन के पक्ष भें. ही 
रूता है। स्सरोचार का यह ढंग आगरा घराना की गायकी में एक 
विशिष्ट अंग-सा बना रहता है। जब इस सख्रोचार के साथ घराने 
में विशेष प्रचलित चीजे-बंदिशें गाई जाती है तब ये चीजें-बंदिशों 
घराने की “मार्के ” की चीज़ भी वन पाती हैं। 


राग-विस्तार अंग था बढत-अंग जौर चीज़- 
चंदिश अंग का साथसाथ विचार करने में इस गायकी को भली- 
न 
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भाँति समझा जा सकता दे । 
हिन्दुम्थानी “४ झालीय ” संगीत में जो प्रस्तुत होता है वह है 
“राग! और शग प्रस्तुत होता है गायन में चीन की बंदिश 
द्वारा और वादन में गत की बंदि द्वाग | बंद्िश राग की एक 
विशिष्ट आकृति दे । झ्याल में, मदारंग-अद्रंग की ग्चनाओं से छे 
फर आज तऊ इजाएों बंदियें घन चुकी हैं । राग की ताठीम चीन की 
ताढीम से बहुत आसान बन जाती है, इस लिये सगीत की तालीम 
में चीज़ों की तालीम को बहुत मदृत्त्य मिला। आगरा पराने की 
परंपरा के कई राग और कई चीजें दूसरे धरानों में भी गायी जाती हैं; 
तब मी जो चीजें बारयर और अपने मित्र ढंग के साथ आगग घराने 
में गायी गयीं फलतः ये चीजें आगरा घराने से सम्पन्धित मानी 
जाने लगीं | 
यह क्रिया दूसरे ओर घरानों के बारे में मी हुई है। इसलिये 
उन चीजों को आगरा घराने की कहना उचित होगा जिन्हें या तो 
घराने के गायकों ने बनायी अथवा दूसरी थे चीजें जिन पर पराने के 
गायओों ने अपना खा्त रंग चढ़ाया । 
चीज़ों की नयी-नयी रचना के विपय में आगरा घराने के गायक- 
चरगे सर्जनशील रहे हैं | दरसपिया ( महेवृव साँ ), सरसपिया (काले 
खाँ ), विनोदपिया ( तसददूक हुसैन खाँ ), प्रेमपिया (फेयाज खाँ ), 
प्रानविया ( विछायत हुसेन खोँ) | --ऐसे उपनाम से आगरा घराने 
के घरंदाज गवैयों ने बहुतसी चीजों की वंदिशें बनायी हैं। 
£ घरेंदाज्ञ” चीजे-पेदिशं गाने में इस घराने ने अपनी प्रतिष्ठा 
समझी है । और इससे घराने को काफी प्रतिष्ठा मी मिली हैं । बंदिश 
गाना एक बहुत जरूरी चीम मानी जाती है | नयी-मयी आइति का 
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सौंदगेः पाने के लिये या एक ही राग की कई शकलें या रूप 
दिखाने के लिये यह एक अच्छा तरीका है। तदुपरांत, हर बंद्श 
का एक ' मिजाज ? (एाएअंप्थों-३९५६॥९४० 70०4 ) रहना हे, जो 
“साहित्य” के, आठ-न्र 'रसों ! या संचादी-ज्यमिचारी भावों की 
परिभापासे समझाया नहीं जा सकता | इस ' मिन्नाज ” को समझ कर 
जब बंदिश पेश की जाती है, तब इस की आकृति का सौंदर्य खिल 
उठता है। ताल के दिस्से और ताल के अंतर्गत जो वजन होते हैं. 
इन का चीज की बंदिश के साथ पूरा संबंध रहता हे और इस प्रकार 
बंदिश की उत्तमता का वह एक रुक्षण सी बन जाता है । गायक जब 
चीन का विस्तार करते हैं तर उनको अपना विस्तार और बोड-बदृत में, 
बोल-बाँट और तान में, लय और बोल की काटतराश में ताक की , 
विशिष्ट प्रकृति को सँभालना पडता है। इस से स्वर-ल्य-ताल-बोल 
( शब्द ) से संयोजित एक विशिष्ट आकृति और राग की मनोरम 
आकृति-विशेष का निर्माण हो पाता है। आगरा की गायकी 

में इन चीजों के प्रति पूय आदर दिखाई पड़ता है, अतः इस 
गायकी की विशेषता के चित्रण में इन चीमों का बड़ा महत्व 
समझना चाहिये । 


यही बंदिश की बढ़त के अंग में खाँ फेयाज खाँ ने अपना एक 
और तरीका पेदा करके गायकी को और मी ढंगदार बनाया । चीज 
की खायी की कोई दूसरी पंक्ति, या अंतरे की किसी पंक्ति को बार- 
बार दुहरा कर, अ्ूकृत कर के अस्ताई या मुखड़े की तरह इस पंक्ति 
की पुनराबृत्ति द्वारा वे जो 'मुखडात्रंदी ” करते थे इस से चीज के 
सौन्दर्य में एक और रंग आ जाता था । इन की यह “ मुखडाबंदी ? 
आगरा घराने में बाद में एक “मार्के” की चीनू बन गयी । इन चीजों 


छ्प 


की लय चीज़ों की वंदिश के स्वमाव के अनुसार, विरंबित, मध्य या 
हुत रूय में, रखी जाती है। 
राम की बढ़त या विस्तार दो तरद से हो समता हैः 
संग के विशेष अंग अययये तथा आरोह-अपरोह-वज्यविर््य ख्र- 
बादी-संवादी-न्यास-स्थायी-पफड आदि से सर्जित स्वरूप, इन से 
चीज की हस्ती स्वतंत्र है। “ मूले नास्ति कुतः घासा ? के न्याय के 
प्रमाण से मूल हम्ती मी “राग ' की है । राग स्थ॒र-संयोजनों का एक 
सुन्दर-अद्भुत रूप है । राग-वित्तार के दो तरीके है--पदहल, चीन 
को कम महत्व दे कर, राग के स्वरूप की आराधना में ही मत को 
केंद्रित करके राग का विस्तार करता तथा दूसरा चीज़ को “माध्यम ? 
बना कर, राग के मूल सौंदर्य को साथ में ले कर, मूल आकृति में 
ही एफ़ नयी आकृति के सहारे चीजू की बढ़त में राग का 
विस्तार करना । 
थे दोनों ही आखिर साधन मात्र हैं । राग के सौन्दर्य की अनु- 

भूति एक ही तरह से नहीं होती, दोनों तरीके स्वतत्र रूप से या 
संमिथ्रित रूप में सफल हो सफते हैं । इस में कौनसा तरीका ज्यादा 
अच्ठा है इसके विवाद में अनेक धरंदाज गायऊुगगी और सगीव-रसिक 
फँसे रहते हें । मेरे विचार से यह वित्राद अनुचित है, क्यों कि दोनों 
तरीरें से, आखिर जो निर्माण होता दे आर रमछक्षी राग 
के सौन्दर्य की जो आम्यादमय परिणति होती है वही “कल? है, 

+ सगीत ! है; इसी से इस सर्जनात्मक तथा नये नये उन्मेष के साथ 
क्रय होलेएटी करा का सूल्याफत उचित है, आम्लु इस पर ध्याल 
देना अधिक उचित होगा कि आगरे घराने की गायकी में राग की 
बढत क्रिम तरह होती हे । 
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इस पराने की ख्याल गायकी में राग की बढ़त चीन की बढ़त 
से करने की तरफ काफी झुऊाव रहा है । 


यदि हम उनके आन्तरिक दृष्टिकोण को शब्द बद्ध करना चाहें, 
सिद्धान्त का रूप देना चाहें, तो उसे इस प्रकार रखा जा 
सकता है : 

+ राग! तो अपरंपार है, इस को पाने के लिये हमारे पास ह 
परिमित चीज; राग तो अ-रूप है, चीज़ ही उत्त को मूर्तमन्त करती 
है। चीज के पहलओं में राम भरा हुआ है, और उसकी 
बंदिश में राग वेंधा हुआ पड़ा हैं। इस को छुड़्ाना यही सम 
का विस्तार है। वंदिश के अवयवों को अलक्ृत करके गाने से हमारी 
नज़र इन अययवों की तरफ, और अवयदों में पड़े हुए राग स्वरूप की 
तरफ जाती है, और इस तरह बंदिश के अनेक अवयवों की “ बढ़त ! 
करने में राग की बढ़त होती ही रहती है । राग में नयापन दिखाने 

, के लिये दूसरा कोई रास्ता ही नहीं है । 

सब घरानों में, अच्छे गायऊ चीज़ों की आकृति का लाभ उठाते 

ही हैं। फिर भी तालीम के अंग में इस वस्तु ऊपर आगरा घराने के 
बुजुर्गों ने जितना वजून दिया है, इतना ख्याल के और घरानाओं ने 
शायद नहीं दिया । अंप्रचलित या अप्रसिद्ध रागों का गायन, जो 
ज्यादातर चीज पर निर्भर रहता हैं, आगरा पाने में होता रहा है । 
इस का एक खास कारण भी “चीज़ की बढ़त में राग की बढ़त” की 
तालीम में रहा है। एक दृष्टि से देखा जाय तो रागदर्शन कराने में 
यह तरीका सरल मी है क्यों कि चीज़ से ही राग का ज्ञान हो जाता 
है। राग के अछूग ध्यान में रखने की तकलीफ करने की कोई जरूरत 
नहीं रहती । 
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ख्याढ गायन में गमबिम्तार या आल्यप आकास्थुक्त द्ोता है 
या बोल्युक (बोर-आटाप ) द्ौता दे, अथवा दोनों रीतिओं का 
प्रयोग द्वोता ४ | बोझादआप में एक विशेषता यह दे क्रि बोन्यलाप से 
धर्दों के अंतर्गत स्वस-त्यजन, घोष-अधोष वर्ण आदि के अछग अलग 
घ्वनिर्यों ( []णालथा।65 ) और यजन (577०55) का छाम मिलता 
है। पन-संपुरादि क्रियाओं का झाम मिल्सा हैं। आगरा घराने की 
गायकी में 'आ-कार ” और वोन्लाप दोनों दंग से राग का विस्तार 
किया जाता है । 
ख्याल गायन में चीज-बंदिण और आत्यप-बदृत के बाद ल्यकारी 
प्रस्तुत की जाती €ं। इस में बोल-वॉंट और चोल-सान मुख्य 
तरीका रद्दता दे । रूय की वॉट का हिस्सा ठीक रखने के लिये कई 
गायक लय को कुछ बढ़ाते मी हैँ । आगरा गायकी में यह स्यनॉट 
का अंग बड़ा आकर्षक वन पाया है, जोर इस का कारण मीं है। 
होरी-धमार गाने का अभ्यास इस परंपरा ने काफी रखा। इस जंग 
का असप्तर उन के संगीत के मानस (7४्श्णाण०््ट४ ) पर मी हुआ | 
दोरियों मिझन या संयोग-शूृंगार के उत्साह-पूर्ण पद हें। * राधा या 
गोपियों और प्रेमवनक्लम आनंद-स्वरूप कृष्ण-कन्हेया होरी-फाग खेल 
रहे हैं, गाओ-नाचो-खेडो रंग की पिचक्ारी भरो--अवीर गुढाल रंग से 
वातावरण भर दो "--बहुधा इसी अर्थ-माव का पद होता दे । ऐसे 
पद का गायन धमार, जैसे ताझू के साथ, सझदंग के खुले बाज और 
साथ-संगत में जब होता है, तब वातावरण में आनंद और उत्धाह छा 
जाता दे । 
इस तरह के संगीत में, शब्दार्थ और स्व॒र-तारू के सेयोग-प्रयोग 
से, लय-बॉड, अतीत-अनाषात का “खेद ? दुशुन-तिगुन-आइ-कुआाइ 


७ 


आदि छा  दाँव-पेच और पखवाज की साथ-संगत से एक प्रकार की 
#ग्राज ” या * धमाल” का रंग पैदा होता है। ख्याल का गायन तो 
इस के मुकाबिले में “फीका ” पड़ जाता है ! तो ख्याल में यही रंग 
सभी जा सकता है जब इस में लूयों की ऐसी उछल-पुछल हो जाय | 
बोल-तान, बोल-बाँट, खानापूरी, स्वरोचार में बल, हकार- रीकार की 
उदृण्हता और जोश--झ्याल में इन सब बातों का जब सगवेश होता 
है, तब ' धमार ? के उत्साह-पूर्ण वातावरण के कई अंश उस में मी 
आए जाते हैं। आगरा गायकी ने इस का बहुत सफल प्रयोग किया, 
और उत्साह, जोश, बल, पौरुष-आगरा गायकी के सहचारी 
अंग या स्वभाव बन गये। गायकी का जब यह एक * स्वभाव ! बना, 
तब इन की तानों और गमकों में मी यह रंग आया। भुपद-घमार 
की एक विशेष बानी, खँडार बानी का एक खास लक्षण माना गया 
है--« जोर जोर से खंडार गावें ” । इस का रुक्ष्यार्थ यह हो सकता 
है कि जावाजु का घड़ापन, जोश, स्वर-विधानों की ठकीरों में मोटापन, 
' अब होता है, और इस चीज़ का प्रयोग जब बारंबार होता है, तब 
एक विशेष शैली का एक छक्षण या घटक तत्व बन जाता है। इस 
विशेष गुण या लक्षण का आविर्भाव ख्याल गायन की वर्तमान शैलियों 
में आगरा में अधिक अंश में हुआ ऐसा प्रतीत होता है । (हां यहाँ 
यह मी वह देता आवश्यक है कि यह गायकी जब स्त्रियों को सिखाई 
जाती द्वै तब मी, स्त्रियों की आवाज पतठी या बारीक होने पर भी 
उस आवाज की पेशकारी बुलन्द रखने की दी कोशिश होती रहती; है, 
और जो ख्री-गायिकाएँ इस ढंग से ही आवाज़ में खुछापन रख 
सकती हैं वेही इस गायकी में सफलता प्राप्त कर सकती हैं । ) 


तानप्रस्तार रागविस्तार का ही एक अंग है। इस से राग के 


घट 


मिपानों में वैविध्य आता है। स्वरों की चचल गति से अनेक प्रतार की 
डिजाइने पेढा करके गय का चित्र परिपृर्ण करने में, इस से बड़ी 
सहायता मिलती हे । आगरा घराने की गायती की तानें इन के दृसरे 
अगों के अनुकूल प्रकार की होती है। लय को ठटेख कर, लय के 
हिस्से दी ताने, वरापरी की ताने, चोगुनी-अठगुनी इत्यादि झूय की 
ताने इस गायकी में टिखाई देती हैं | यटे पछ्ठे की ताने, जताड की 
गमके, सपाट-तानों की खानी, बोल वी फ्स्ति, लड-गुँथाय री तानें 
भी इस में शामिल होती रहती है । उल्ूपेंच ओर सपाट वी अति-द्वत 
तानों का हिम्सा कम या नहीं के बरायर रहता हे। फिर भी तान- 
चंघान में सूउतूरती री तरफ़ ध्यान रखा जाता हैं। अखाई ओर 
अतरे को तानों में फरक रखने का भी आगरा गायक्ी के बुजुग फर 
मात्ते हैं. झुमरा में झुझरा वी फिरत, त्रिताल में त्रिताछ की पिरित, 
झपताल में झपताल की फिरत--इस तरह ताल ओर लय फो देख 
कर फ्रित करने में खॉंनत्थन साँ जसे गवेयोने आगरा गायकी में 
विशेषता पैदा की । 
आगरा घराना की गायकी के अग के ये सभी अपयप रहें । 
सभी अवयवों का जय साथ-साथ समन्वय होता ह, सम्तुरुत होता हैं 
जऔर अपनी अपनी जगह पर ये सब जब स्थान ले लेते हैं, तय इस 
गायकी के स्वरूप का, अनोखापन का अनुभय सुज्ञ सगीन श्रोताओं को 
हो जाता है। व्यक्तिगत गुण-दोप से और मयादाओं से, इस में 
न्यूनता या अधिकता आ जाती है। व्यक्तिगत आवान, व्यक्तिगत 
मिज्यज, रिसी अय यर व्यक्त्यित रूप से ज्यादा श्रेर---इस से इस 
गायकी में व्यक्तिगत औैली भी बन पाती है। उताहरणार्, खाँ फैयान 
खाँ अपना ब्यत्तिगत गुण इस में ले आये। अपना दर स्वर का पलेदार 
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आवाज, आवाज में मोटापन, तासीर में गम्भीरता, अदायगीका अपना 
निनी ढंग, गाने में रोशनी रखने की अपनी ख़बरदारी, जबाड़ा की 
गके, ' मुखड़ा-बंदी ” का अपना विशिष्ट प्रयोग--इन सब से खौं 
फैयाज खाँ की भी एक व्यक्तिगत शैली बनी थी। इन में से कई 
गुर्णोक़ी आगरा घराने की गायकी में अहण कर लिया गया है, और 
इस तरह से यह गायकी एक दरजा आगे भी बढ़ी है। 


अमी ,तक इस गायकी की चर्चा ख्याल गायन के संदर्भ में ही 
की गई है। कोई प्रश्न कर सकता हे कि आगरा घराने की कोई 
भुपद-धमार की मी गायकी है या नहीं ? और यदि है तो प्ुुपद-धमार 
के और घरानों से इस घराने की शुपद-धमार गायकी का निराला-पने 
कहाँ है ? इस प्रश्न का उत्तर हम तमी दे सकते हैं, जब भ्रुपद-धमार 
गायों में, वर्तमान काल में, अलग-अलग गायकी हों । ' परंदाजी ? तो 
बहुत भुपद-धमारिये बताते हैं। “बानी;” के नाम से मी कई भुयद-धमारों 
को अलूग-अलूग समझाने की फोशिश की जाती है। तब भी झुयाऊु 
-गायकी की घराना-शैलिओं में जो अलग-अलग ढंग का हम 
अनुभत्र॒करते हैं, वह बात अल्म-भल्ग श्ुपदियों में बहुत ही कम 
दिखाई पड़ती है। आज तो यह सच करीब करीब पक रंग? का 
हो गया हैं। इस में “हवेली! के ध्रुष-धघमार, और बंगाल के 
कीर्तन घुरद को अछूग किया जा सकता है, किन्तु इन सब्र से “ घराता 
का ढंगदाए-पना अझुग ही चीज़ हैं। अरवंदे-जाकुद्दीन खाँ नासि- 
रुद्दीव सा-डागुर- और इन के ख़ानदान की श्रुपद-घमार की शैली में, 
जुरूर एक अनोखापत है । ऐसा अनोखा पन आगरा घराने की घुप्द- 
2घमार की अडाय्मी में भी रुगता है, जिस में नोमयोम, गमकें, बोल- 
सॉट,-.छयों का हिस्सा, अतीत-अनाघात की'तरक्ीय-ये सब्र जंग 
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अपना विशेष छरोधार जार खड़ापन के साथ-साथ दिखाई पढता दै। 
फिर भी, आगरा पाने में घ्रुपद-धमार फा गायन इतना कम द्वोता जा 
रहा है, कि आगरा घराने की गायक्री का व्यक्तित्य मी स्याल-गायन तक 
ही सीमित द्वो घुफा हैं। इस कारण इस घराने की चर्चा में मैंने उन 
फी ख्याल गायकी के संदर्भ में ही सब कुछ विवेचन किया है। 


मरी के संदर्भ में मी मुझे यही कद्दना है, कि आगरा पराने की 
गायकी की विशेषताओं को देखने के लिये उस के यायतों का ठुमती- 
शायन देखने की कोई ज़रूरत नहीं । दूसरे अब्दों में, इम घराने की 
गायकी को सीमा रागद्ारी संगीत की हृद तक ही देखनी चाहिए। 
इस का अर्थ यह नहीं है कि इस परंपरा या पशने के मायक टुमरी- 
अंग में कामयाबी द्वातिल नहीं कर सकते । ठुमरी अंग की जो माँग 
है उप्त माँग फो जो गायक-गायिक्रायें पूरी कर सकेंगे, वे ठुमरी-गायन 
मे सफल रहेंगे। ठुमरी में आवश्यक हैः गले में हलकापन, आत्यंतिक 
सुरीझापन, मुरकीझमझमा अदा करने में आसानी, * थोलों? की कद्टन 
में सफाई, “बोल बनाव ? में संवेदनशीडता और सकता; स्वरसंयो- 
जनों में विहार करने में कुशलता । ठुमरी के विशेषतः विरद-चेदना भरे 
पदों में जो “भाव? “ध्यनित? होता है उम्त की अनेक प्रकार के 
काकुस्पशों से “ब्येजना ? का विस्तार करने में स्वयं म्फुरणा का गुण मी ऊपर 
कही गयी आवश्यक्रताओं के साथ ही अपेक्षित है | ठुमरी-यायन के 
इन अपेक्षित गुणों की दृष्टि से देखा जाय तो आगरा घराने के कई 
गायक गायिकाओं ने इसमें मी काफी कुशछता प्राप्त की है। उदा- 
हरणार्थ, खाँ फैयाजु खाँ का हम स्मरण फरें। ठुमरी गायन में जो 
बातें आदर्श गिनी जा-सकती हैं उन में से चहुत सी बातें आत्मसात्‌ 
कर पाये थे । छुमरी में आहरी उपचारों ( ईशान! पिडब्रध्यावा ) 
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को कोई खान नहीं द्वे किन्तु व्यक्तिगत प्रतिभा ही प्रधानता पाती 
है। आन्तरिकता मी इस में काफ़ी है, इस लिये आवाज में और 
विधानों में रूखापन इस में निम नहीं सकता। फैयाज़ खाँ अभ-भाव को 
अपने ही ढंग से व्यंजित कर सकते थे, इस लिये उन के लिये हुमरी- 
दादरे का गाना आसान बन गया था । खाँ साहब एक ' चौमुखे ” या 
* चतुरेग ” गायक थे, प्लुपद-धमार-र्याल.ठुमरी-दादरा-टप्पा संगीत के 
ये समी प्रकार अधिकार से गाते थे, यह उन का व्यक्तिगत गुण 
थ[। इस से आगरा घराना गायकी की झुद्धता में ठुमरी-दादरा अंग 
का प्रवेश नहीं हो पाता ! 
आगरा घराने की गायकी में ठुमरी की इतनी चर्चा करना मैं ने 
इसलिए आवश्यक समझी क्‍यों कि आज कल आगरा घराने के करीब 
करीब समी गायक-गायिकाएँ ठुमरी भी गाते हैं-- सिर्फ आगरा घराने 
के नहीं, और घराने के मी बहुधा समी गायक ठुमरी गाते हैं, या 
इस के लिये उत्साह रखते हैं। संगीत रसिकों की माँग से संगीतकारों 
में मी ख्याल और ठुमरी इन दोनों अंगों में कुशलता प्राप्त करने का 
उद्योग दिखाई पड़ता है। 
आगरा घटाने की परंपरा, और इस धराने की विशिष्ट गायडी 
के विवेचन के बाद, जिन बंदिशों द्वास इस घराने के प्रतिष्ठित गायकों 
ने संगीत के जगत में बहुत ऊँचा स्थान प्राप्त किया है, इन में से 
लगभग १२० बंदिशें इस पुस्तक के दूसरे विभाग में दी गई हैं । 
इन बंदिशों को स्थायी रूप दे कर जीवित रखना अत्यंत आवदयक हैं, 
इसलिये इन चीजों को खरबद्ध करना में ने बहुत ही जुरूरी समझा है 
-+भाहे नोटेशन के विरोबी या आगरा घराने के कोई आपघजन को 
इस तरह “ मुफ्त में चीज दे देना” पसंद पड़े या न पढ़े । 
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है, ग॒, प, नि जिन रोके निये-यह चिढ्र हो उनझे कोमठ समझना चाहिवे। 
है, थ, प, नि, जिसे दरों वो कोई चिह्न न दो वे शुद्ध अथवा दीय समझना चाहिये । 


म 


धृषपृग 
सां, रें, गे 


जिस * मं! रार यो कोई चिह्न न दवो बद शुद्ध अथवा कोमल 

समझना चादिये। 

जिस “मे? स्वर के उपर ५! ऐसी रेसा हो बह तीन समझना चाहिए । 

जिन से के नीचे बिन्दु हो ये मंद्रम्थान के (पर सम्रश्नना चाहिये । 
न मरों के सिर पर बिरदु हो वे तारस्थान फे स्वर समझना 

चाहिये। रु 

ऐसे चिह्न में लिखे हुए स्वर एक मात्रा के काल में कद्ना चादिये। 


जिस झवर के आगे - यद्द चिह् दो उठको एकमात दीप करना 
चाहिये अथवा उतनी विशर्श्राति समझना चाहिये ॥ 

गीत के शब्दों में जहाँ 5 यद्ट अवग्रह दिह होगा वहां पिछले 
अक्षर वा अन्तिम स्वर एक मात्रा दीप करना चाहिये। 

जिस स्वर को बंस में लिखा हो बदां उसके आगे का स्वर, यद स्वर, 
पिछला स्वर, और फिर यद्द स्वर इन चाएँं खबरों स्थे एक मादा में 
गाना चाहिये; जैसे :--- 

(२)--धपमए, (ध)--निधपथ, (सां)--रैंसानि्सां। 

ऐसी स्व॒र के सिर पर थाई ओर स्वर दिया हो उसको वण खर 
( 572८6 ९०/6 ) कहते है। 

यह चिद्ठ ताल की “सम? दिखता है । सम को पहली ताही 
मानकर आगे के (२) (३) अंकों वो दूसरी, तिसरी, ताती 
समझना चाहिये । 

यह चिह ताल का खाली स्थान है। 

यद चिह्न दिखलाता है कि मींड कौनसे ख्र के कौनसे स्वर तक है । 
जिप्त स्व॒र के आगे स्वत्य विराम दिया हो बर्दा श्वास तोइकर 
उसके आगेक्े ख्र छे छिर “आ” द्वार कहने को झार॑म करना 


” चाहिये, जैसे:-- . सारे, साँ,नि, सानि, 
बजट अं ऑा 


_#जा आ$ उच्चा 55, 
*+ जा 


निकिनननन 


खरांकित चीजें 


राग यमनकल्याण, 


चीज़ 


“ स्थायी:-- दरशन देवो शंकर महादेव । 
महादेव तिहारे दरश बिना मोहे | 
कल न परत घरी पल छीन दीन ॥ 
अंतरा:-- आन परी हूँ शरन तिहारे | 
तुम बीन कौन वेंधावे धीर। 
विपता परी मोपे महा कंढीन ॥ दरशन ॥ 


स्वराकन 


ताज्ल-त्रिवाल मध्यलय 


स्थायी, 


न्ज्नि थ 


5६5 दूर 
र्‌ 


निरेग रे |निरेसासा|निनि धृता| सासासासा 


शनदेवोशं 5 क र|म हा 5दे|।5व,महा 
है डरे रू श 


“गग रे | ऐ मंग प्‌ - गम गरे ग।रे-सालिष 
5देच ति|हाउ 5 रे 5|दर रा वि | ना मो दे5 
के है रद रे 


न] 


ग्रागरा घराने की चौडे 


रे 
निरेग मे |पप निनिध  प मे गम|गरेनिषृ 


कलनप| रत घ5 री पल छी न दीन, दर 
है ९ ्ः 


प्‌ 


अन्तरा, 


प्‌ -> प्‌ प|साँं-सां-सांसांसांसां|निरेंसां- 


आ5ड न प|री $ शर नति|हा 5रे३5 
७ ३ मं २ 


624५ 
प्त 


निनिध निसां |नि- ध प |मंघनिसांनिध |नि- धप 
तु म5बी न कौ 5न बैँँ|घा5७ वे 5 धघीड $४र 
0८ ३ भर २ 

गम ग रेगमेपध|निपमग्म|गरेनिय 


न्पश ब्य 


घिपता 5|परी मो पे | म हा 55४ | ठीन, दे 
जद ३ 


द् 


राग यमने--कल्याण 


चीज, 


स्थायी: सुकठ़ पर वारी जाऊँ नागर नंदा । 
अंतराः-- सब देवन में कृष्ण बढ़े हैं । 
तारन में जैसे चंदा ॥ 


स्वरांकन, 


ताल-प्रितात्ञ सध्यलय * 


ब् 


स्थायी. 


ग रे 
गे रेगमरेगनि ः -गप_प| निधपपष 


कूटप र|वारीजा ऊँ|[5 नाइग र न 5 दा, मु 
र 9 रे ः 4 


णश रेण म|गरेंगरे सानिसा|- ग ___ प्‌ |निपरनिधप, प 


>> >> 
क्दपर चाह री जा दा 5 ना उप र निंड 55 दा, मु 
ह | हर 


४ प्रागरा घराते की फीड 
अन्चरा, 


का घ 
प्पसां -|सांरेंसां -[-निनिष सां | निध नि प 
सब दे 5 व नामें-55क प्णड४ब बेड 5 है5 
रे डे रे श 


- गग रे|गर्म प्‌ ध॒|निलिलिधपप 
5 तार न|में 5 जै से च 55दा, मु 
| || ट 
राग यमन 
चीज 


स्थायी;--मैं बारी-बारी जाउंगी ग्रीतम प्यारे । 
जब्र आवेंगे मोरे मंद्रवा ॥ मैं० ॥ 
अस्तराः--फुलबन सेज विछाउंगी वा दिन | 
और डारुगी हरवा ॥ मैं० ॥ 
स्प॒रांकन 
ताल्-त्रिताल मध्यक्षय 
स्थायी, 


(४ (न 


(ग म॑ थध 
परम गरेसानिसा|ग रे ग-|मैं ट्याप परे -सा,नि 
बा5रीउबा5 री | जा उं गी 5|भ्री55 त म प्या5 रे, ज॑ 
डर रद क्र फ़ 


प्रागरा धराने को 'चीजें ृ 


ऊ 


रेब मे ग|प - - - 5 8ज8ए हुए उमंग, लिप 
बआ यें[गे 5 ४5 महक छुवा, हैं 
३ ८ रे * ० 

अन्तरा, 


पपसांसांसा-सांसांननिरें गम रें|[सांनि घप 


फुलव न |से $ ज बि|छा 5 उंगी, [वा 5 दिन 
डरे १३ २ 9 


मधप ध|नि थ नि रें|निरें गरेसानि | पए गरे सा, लिप 


औरदड $ २|5 5 डा 5 5 #' 55 गीह |हु६ र४ वा, मैं 
३ है २ ० 





राग यमन 
चीज 


६८ स्थायी+--शोदे नेंते तेले वानादेरे ताद्रेना दिस त दिस ताना- 
देरेना, तों देरे तदानी, दाती दानी ओोदे दानी दों- 
दद्ेन्ना ताब्ना देरे नादीं तो वान्मा ॥ ओदे ॥ 

अन्वरा।--तेलेल नादीं द्दी ओदे नेते तेलेलाना देरेना ढीं त- 
दीं ताना देरेना दानी दीं तद्वेना ताना देरेना वाना 
रे तदानी ॥ ओदे ॥ 


स्व॒याकन 
ताल त्रिताल 
स्थायी, 


सासारेग 
वाना देरे 
डे 


ब् 
श््श खा 


ग 


ब्यर 
48५ +! 


०-५ 


वाद्रे 
जद 


ग॒रेनिसा 
ज्ञा, दे रे ना|तों 5 
| ८ 

मे- 
र्दी 5 
शी 

गभमम॑-|-ग 


नाउइदींड[ 5 
] ढ्छै व 


निसां- 
तर्दी-5ड 5 
>< 


गमपच 
सनादींड 
ड्डे 








ग्र 
मे म-प 


गन-रेसा 


वोंड्ता 


भ्रागरा धराने की थोड़े 


मध्यलय-तराना 


--नि रे 


5 5, झो दे 
२ 


-ग-न-निं 


ष्दींडत 
।ु 


घ 
निनि-पभ 
तदा$नी 
२ 


5्ना 


दे रे 


-पनिध 
5च्ञा,ता 5 
र्‌ जज 

् रे, नि्‌ रे 
5 मना, शो दे 
२ 


गम 
त्द्रे 


रेग 


-+रेरे 
5्ड्तेले 


छ 


गंरेंनिसां 
ने ते|ते लेला ना 


जय. 
7० मे 


ध्रागरा घराने छो चोजें छः 


निनिध प-निधलि|प- रे- मरे निसा 


दे रे 5$ना|5 दीं 5त।दीं 5 वा 5 नादे रे ना 
/। है २ 0 


सां- रें -|नि- रेंसां।निध प्‌ म[पनिधप 


दा 5नी 5[र्दीड वरद्वे।हनाताना|देरेड्नता 
रे ६ श्‌ न 


- गे - रेनि रे ग रे+- सा, नि रे 
ता 5 नारे 5 द दा।5$ नी, ओ दे 
भर 54 


गा] 


राग यमनर्कल्याण 
(सरगस बंदिश ) 
> स्वरांकन 
तल-सूलताल 
स्थायी, 
ध -ैमे >ैग म।ग रे|गम 
| श रे ः 
रे गरे सा|- घधनि रे|सा -. 
१३९ ७ २ डे ० 
पु गृ।धघू सा|- रे|सा रेगम 
टैप छ जः ५ ० 
रे 'गरे सा घ॒ृ|नि रे|तसा - 
३ श छ है. ६. छः 


ड़ 


प्‌ पध 
रे _] 
रे गं।रें 
३ ] 
ग मै 

। 

ग रंग 
;। ढ 
नि रेसा 
डे ] 


श्न्तग, 
साँ[- रे] भा रें| गे में 
रे ० २ 
साध नि|।ध भ|ग रे 
हु 9 बे 
घतनि सां[घ नि|ध में 
४ ० नह 
मरे ग|।रे सा|।- प्‌ 
व हा] २ 
राग केदार 
चोज 


धापरा पदान को चांबे 





स्थायी;-- सेज निस नींद मा आये ना भावे मोहे- 
पिया रिन कछ ना सुहावे ॥ 
श्रन्तरा:--जैसी है चाँदनी बैसो द्वी अभूखन। 
चनत बनाये या समे मोमद शा को कोउ लावे ॥ 


चाल--विलवाड़ा 


स्वराकन 
विलम्बित ख्याल 


स्थायी. 


ह्स् 
प॒र्मषषष मु मंप | प्‌ घप मरर्म्षण मे रे सा _४म [ऐसा गे 


२ 


५ नि [लीं | गे 
डे 5555 जे निस नीता ६5४ ६ 5 वे श्वा भा 53 वे श्यो 
५ का! ० 


आगरा पराने की चीडे घ 


सांत्म रेसा म | - मग प्‌ _प|सां धसां रें|सांनिध लिप 
है षपि याबिन[5 कछु ना 5छु हा 5 5 5५5 55 3वे 
रे ख् है 


अन्तरा, 
मम पसां निरे | सां - नि निभ| सां हें सां निध | प्‌ - संप घप 
जेसी है चां <द | नी 5 ये उसो | ही इस भू इस | न 5 बन तब 
बे हर् २ कं 
मपपधप मरे सा | सा मं पृ धप | सां धसां सारे | सांनिध छिप 
नाइट वे या से मो मद सा 5 को कोर | ला 5 5 इवे 
र्‌ है 





राग केदार 
चीज 
स्थयी;-- सीखे हो छल्तवल नटनागर ये ही नटनागर | 
अंतराः-- मंदनमोहन की सुन्दर मूरत अपने ही आनंद के सागर ॥ 
ताल--विक्षबाड़ा 8 विल्॒म्बित 
स्थायी, 


मुमग पंप | घ - भे पथिपमंद म-संप | स गम रे सा 


बना 2: 
सी 55 खे 55 | हो 5 छल |च5उ5लअझनठ (ना55गर 
है. रद र्‌ के 


5 प्रागरा प्राने की चीडे 


३ दर धां 
मारता मगर [प- निधसांरेंमांनि|[व पर्दे घप 
पृ दीन ४ 55 ह डष5ड डे 55 5|गर5555 
मु 9 


अन्का, 


पपसांमां[सां खून रेंसां |सां लिप सांमिरें ः 
मदन मोह न5 5 की | स द5 २६ 5 [मर 
रे भ< रे 





मंप धथप मम प - सां लिए [निसारें सांनिथ प 


हु पने [ही इआा € [फट [४ अए्ट 


गय केदार 
चीज. 


स्थायी:--आली घन गरजे बरसे,निम दिन धरी पलछिन | 
कलना परत मोदे पियात्रिन ॥ 
अंतराः---मरस बिना मोहे कछ ना सुहावे वार डारु तन मन घन ॥ 


है 


स्व॒रांकन- 
ताल-ग्रिताल मध्यलय 


स्थायो, 


गम धघ प मम रेसासारेमिसा|मममग 


आलीधघधन |गर जे ब।र सेंनिस|दिनपवरी 
5.4 क डे भर 


प्रागश धराम को चोजे ११ 


प् प घषप|म मम ग।पपर्तिप सां।धघपम मे. 


प लछीन|क लना पर तमा$ ह | पियात्रिन 
रे ० ड़ रू 


अच्तरा, 


गम प्‌ निसा-सांजानि।ध निरसां रे |सां निधय 
सर स ब्रिनना5मो ६5 के छु ना सु|हा 5 वे 5 
न रे 


९ है 


ग॑ मंरें सां।- रें सां नि।धिप मे म|म पधषप 
या 5 रडा(5 कर ते न|मन धन,|आलीघन 
० ३ टर+ २ 
राग कदार 
चीज 
०८ स्थायीः--.. बनवारी मोरा न माने हो । 
बाटचलव मोहे रोकत है ॥ 
अंतरा।-- घरीघरी पलपल रार कऋरठ है । 
मानत ना गिरधारी ॥ 
स्व॒रांकन 
ताल-्॑रिताल मध्यलय 
स्थायी, 
घप मे मरे सा सा सा म - >म[प-प- 


घन वा 55 रीमो री न| मा5 5 5 नि 5 हो5ड 
+ डे खद ञ् 


श्र भागरा घराने वी चीजें 


प प्‌ प रें[सांनिधप[प-प मप्र ममगरेसा 
बा5 टच|ल तमोहे[रो5क व | है 55 5 5 
० 8 2८ २ 

अन्तरा, 
प्पसां सांसांसांसांसां(धनिसांरें|(सांनिधप 
घरीष री।पप लप ल|रा5 रक|र त है 5 
० ड्डे ५ ह 


न 


सा -म मग | प -सां रें|सारे निम्रा धन्िप | मंप धपम गे 
मा.5 न व5 ना 5गिर|घा5555 5 [5 5डरी 
डे मर २ 


० 


राम कदार 
चोज 
स्थायीः--मानले भरन ना देत पनघट पे नीर इवनी बिनती मोरी। 
अंत्राः--हा हा खात तारे पैयां परत हैं । 
दछांड दे प्रान मोरा शरीर इतनी गिनती मोरी ॥ 
रराहन 
ताल-व्रिताल मध्यलय 
स्थायी, 


- प मंप|ध--प|संपघ्रम -रिसा>सा 


5 मा 5 न|ले 5 5 5[भ5 र४न 5[नादेड्त 
चर टर २ ढ 


झागरा घराने को चौडें श्र 


सासामग।प मे घ प धनिया रें|सांनिधनि 
प न घट।|पे नी 5 र|इत नीबी|नतीमो 5 
डरे भर हि 9 

घध,प मे प 

री,माषइ न 

है 


अन्तरा, 


प-प सां[सांसांसांसां।धनिर्सा रेंसांतिघप 
हाइ्हाखा|$ त वो रेपिं 5या पर त हुँ 5 
] । 4 रक 

ग॑ मं रेंसां(नि रेंसांसां।ध निसांसां।ध निसांरें 
छा डदे प्रा[5न/मोरा|श री 5 र|इ तनीषी 
० डे ञ्८ ३ 
सांनिधनि|ध,प मप 

ने तीमो $ री, मा 5 न 

डरे 


७ 





“ध्रान--खाँ० सा० विसायतहुसेन खाँ कृत 


राग कदार 
बीजञ-तिरबट 


स्थायी;--तिरकिद तक थे थेन्ना धगीनधा धाधातूना | 
धगीनधा धाघातुना धगीनधा धाधातना ॥ 
अन्तरा:--धा क्रिटवक धुम क्रिवदक घिचा था। 
शुकरंग क्‍डा[ कडाँ धाधाघा ॥ 
क्‍्डां क्‍डां धाधाघा । 
क्डां क्‍डाँ धाधाधा ॥ 


+ 
हु 


स्व॒राकन 
तात्-त्रिताल मध्यलय : तिरबद 


स्थायी, 


सा-|सा रेसाम|मम मम 
ज्ञा 5।ध गीनधा।|धाधातूना 
4 र्‌ प 


गम घध पप गे 
४ पक 


अर भा 


हिए किट तक थे | 5 

क्र ड्े 

गम ग॑ मैप प प्‌ प/मनिध पसमिसमम 

घगमीनधा।|धाधातूना|धमीन धा।|धाधातूना 
डे रद रे 


9 


अन्वरा, 


मगम मस पर [पपपपनिसांरे- साँ नि[धघिपमप 
घारिदतकधुम | स्टिक्कविचा |घा 5 5 5[शुकरंग 
"2 ; न्‍ 


हा 


प्रायरा घराने की धीजें चर 


में -म॑ -रें रें सा -|प - रें -|सांनिसां- 
कड़ा $ कहां 5 | घा था था 5 | क्‍्डांड कड़ा 5 | धाधाधा 5 
२ र्‌ ० | 

में पसां नि।घिप म- 

चर्डी 5 क्डां ५ घा था था 5 

0 ् ५ 


राग कामोद 
चीज 


स्थायी;--बेगुन ग्रुन गाय रक्षो करतार । 
तारन तार तू करतार ॥ 

अन्तरा।--विनोद अजीज है वेकस लाचार | 
तू है जग का निस्तार॥ 


स्वरंकन 
ताल-बिताल मध्यलय 
स्थायी, ५ 
सा 
ने 


मे रप मैंधि-प पगम धप/मरेसा- 
गुनशुन[गा5डय रसोई कर ताडइर'5ड 
डे जे नह 


७ 


हें -सां सांसांघप प|ग म धप|मरेसासा 


वा 5 र न|ता 5 5 र[त्‌ 5 क्‌ र|ता5 २, थे 
३ त 0० ० 


आगरा घराने मी चौीडें 


नर 
खत 


अन्तरा, 


पृ पसांसां।सां-सांसां।|सांधसां रें।सां.घपप 


विनो द अ्र।जी 5 ज है|वे के सला।चा 55२ 
है| ५4 २ ] 


गं मं रेंसां|सां रें सां घ |प गम प।मरेसा,सा 
तू 5 है 5ै|ज ग॒का 55 5$ नि 5  स्ता5र, ने 
रे भ्र्ट्‌ कु ० 


| बिनोद मीमों हृत ] 


“ राग छायानंट 
चीज, 
५८ स्थायोः--नेवर्की ऋनकार सुनत सब लुगवा । 
कौन बहाने मैं जाउं बारी, ऐ ॥ नेवरकी ॥ 
अन्तरा:--तुमतों चतर सुगर अपने ही सुखके | 
गाहक मोरा जीयु डरे, कौन बहाने मैं जाउं बारी ॥ 
ऐ नेवरकी ॥| 
स्व॒रंकन- 


स्थायी. 


ताल एकताल विलम्बित 


ग।ग मप | म गरे 
55 खझ्ु| नडत 
र्‌ 


नि: पा | पम्प |ग। "रु 


नेड यर | कीउ भभन का 5 
>> >> 
डे ६4 ८ 


बम बा 


प्ामरा घराने की धीझें 


पृ 
सब ; वा 5।5 55 55 $ 
है है ॥ ज्र ० 
पम | म गरे नि सासा रेगरेसानिसा 
परे रेप छ|न 5 लिख रिफेकि 
की नव | हा ने |$ 5मे|जा 5ड|था इसे | ए४5555 
३ ४ ० ३ 
नि धप | रेग प्मप 
ने चर [की5, 
३ 
अन्तरा, 
प प्‌सा -सां साँ|साँ -रें 
तु म|तो $च तर $| सु 
ह। है $ 2 ्थ छ २ 
सां गं[गं रांमंप | म॑ गरे | (सां)प(५)| पे 
अ 55 इंशने 55 | (ही) छुण | के 
३ ्य ८ ९ २ 
- मपु |स गरे धूनिसारें| सानि ध | लिप 
३७२ जा थे। लिप 
5 5६ क स्मोराजीड्युड [रेड 5 55 
३ ड़ अर रा 


तिसा- सरे |सा -धि >नि- 
क्र ु 
० है 


पर 


| 


निसारेगमप 


...-->+-->+ 


555555 


मे बी 


सांसां 
गर 


गाऊ 


पे जिला 


की तब 
० 


श्र श्रागरा घराते पी चीरे 


रे रे|गमप।म गरे नि सा|सा - रिगरेसानिसा निसारेगमप 


जज न फंड 


हा ने 5 मै जाईईं|[वा 5|री 5 | एड5555. . 555555 


ह। ४ ८ ० ६. “22% शी 222 
त्रि धष रिंग छा 


ने बह [ही5/सन् 
है ड़ 


राग छायानट 
(3० विलायत हुसेन खाँ ) 

चीज 

स्थायो;--फनेन केनन कननननननननन बालजे ब्िछुवा ! 
वाजे पिया के मिलन को चली जात, 

अपने मंद्र सो आज आली ॥ 
अन्तरा।-पूजा करन को निकसी घरसों अलबेली नार। 
चोंकत इनायत बार घार ॥ 


स्व॒रांकन + 
साल-बिताल मध्यलय 


स्थायी, 


सा पृपुसा सासासासा[रे रे ग॒ रे गिमपप्प 


भे मम भक|न न भर न | न न न न|न नन्‍ठन 
र् ५ ० $। 


४ 


आगरा घराने की चीजें 


मग मरे 
घा 5 डजे 
८ 
सासामग 
पिया केमि 
ज् 


मगमरे 
ने 55 मे 
> 


प-सांसां 


पू5जाक 
पथ 


् 8 नव 


प्‌ 
आल यषे 5५ 
७ 
ग॑॑र्मेरंसों 
चोंडकत 
रू 


सारेसा - मिगम रे|सारेसा- 
द 


बिल्लछुवा 
२ 


प॒पषप 


5 


लनकोऊड 
३ 


गंमप्‌र- 


द्श्सो 
२ 


ड 


बांड 5६5 


प्‌ घत्ि सां घ | निप पघ॒य 
चली5उ 5्जा व्यी तप 
०] 


मगम रेसारेसा- 
आडई $ ज|आइ$ली$ 


] 


अन्तरा, 


ब् 


सां सांसां-धिनिखांरें 


रन को 5 निक सी $ 
रे 9 


ड 


ड़ 


रेगमप 
सीडड5ड $ 


वपगनम 
य॒ततब्राऊ 


छ 


सांधप-+- 
घरसों5 
हे 

->प-+-प 


5नाइर 
| 


रेसा-सा 
4: हक 5 
डे 


| 


राग गोड्सारंग 


चीज़ 
है; 


स्थायी;--जारे कागा जारे मोरे पियुवा से कहीयों जाय | 
अंतरा;-- अ्रयध के दिन ब्रित गये हे, अब निरह्ा सतापे रे ॥ 


स्वगकन 
ताज्न--आइ्राचोताल विलम्निव-ख्याल 
स्थायी, 
सा ग|।रे सा|रेसाग -|- म|ग रे|ममग 
5 जा|रे का|&गा।जा 5|5 55 5|5 रे 
० है 3 ० ३. २ ० डरे 
- ग।|म - - निप[-- मम ग[रे मे 
5 मो5 रे|5$ 5|पियु|5 5वा इ|5७$ $ 
है] है | ढ़ रु २ ० रे 
गे सारे गम धपष -|म ग।रे पमग 
से क|ही यो[डइ 5जा 55 55 5य $ 
० ० 24 7 6 53 
अन्तरा, 
प - सी सां।-सां।- रे|सां “|[पधनि[|सांरें 
5(ब ध। 5 के।5 दि।न 5|व्रिडत गे 
द डे ] ज्रट र्‌ € ३ 


+ 
हे 


आगरा घराने की चीडें ब्रु 





सां निधि प।म गरंगरेम /स -सासा|मस 
ये 5६5 5|5 है।555[5 5(अबबीर 
] घ ० न्‍् २ ० 
-सां -- प|- म|ग म[ग रे|मग 

हा 5६ 55 स|(5$ ता($ बेड 55 5 
के ् ] श्र २ ० डर 
पृ घम|प म|ग- ५ 

5 55 रे जा।इ ड 

छः ह ह] 

राम गौडसारंग 


चीज 
स्थायीः--बिन देखे तोरे चेन नहिं आये रे। 
तोरी सांयरी सूरत मन भात्रे रे॥ बिन ॥ 
अन्तरा।--मगन पिया हमसे नाहिं बोलत । 
दरस बिना जिया जाय रे ॥ बिन ॥ 


ल्वराकन 
ताल-ब्रिताल मध्यलय 
स्थायी, 
ल्‍्ज्म पद 
55, पिन 
र्‌ 
गम रेसासारेनिसाग -- रे|मगगगम 
400५ थे 


ढ न 


खें तो रे।चि नन हिं|आ 5 5ये[रे & वोरी 
ते पर र्‌ 


द्वागरा घरान मो भोज 


हक 
बर 


पनिसां रेंनिसांध पर ग सरे|मगप 
साँच री सुर त मन 55 भा 5 बे रे $, विन 
] ह। र् २ 
अन्वरा, 
पसांसां[सां-सांसां|सांगरगंमं|मंरेंसांस 
गश़नपि या 5 ह म।|से 55 नहिं।बोइलव 
भर २ 


०््ाःनर 


निसां रेंसांलियंघ प्र/म गम रे।मिग मैप 
रु सराव्रि]ना 55 जीया।55 जा 5 य[रे 5, विन 
े 4 ह 


० ज्प जा 


राग गोडसारंग 
चीज 


स्थायीः--सैपांपरो नाहिं मोरे पयां | 
जाओ सोतन की लेहो चलेयां ॥ 
अन्तर--वहीं आओ दरस उद्दां रेन विरमाई। 
बल बल जाऊं में तुमरे युर्तैयां ॥ 
स्व॒राकन 


चाल-मिताल अध्यल्य 


स्वायी- 


सा सा रे|[सा-गमसंग प्‌ - मं गे सिमग म गे 


5 सै यां प रो 5ना दि मो 5 रे 5 [िड्यांड 
छ ६ 5३ 


आगरा घराते की चीजें रे 

-साम ग।पपसांतिसां।धमप सम ग|ग्गमग 
5जावोसो|तन की 55 ले 55 दो व | हेड 5 यां 5 
७ है 4 र्‌ 


मे रेसा रे[सा-ग म[प 
5 सैयां प|रो 5 ना हिं।मो 
डे ६ 


० 


अन्तरा, 


पपसांसा।तसांसांरेंसां।धरिखसांरें[जतिधपमग 
वहींजाओ।|द र सज्हां[रै न वि र|मउछुई 5 
ि ३ अर २ 
- जाता म ग पिनितां घ प | पपर्मंममग[|मगमग 
5 बल व ल|जा55 ऊं में | ु$ मह रे शु [से $ या 5 
6 ३३ ८ २ 
मे रेसा रेसा -ग म 
$ सैंथां प|रो 5 नाहिं 
ह 


>> / २ 


राग गौड्सारंग. 
चीज 
«४ स्थायी।--श्रतेतना देरेना देरे तदीम्‌ ताहुम्‌ 

तदीमू-तनानानानाना देरे ना-रेदानी 
ना दिर दिर दानी वदानी ने ते तना दिर दिर 
तदारे ददारे ने तारेदानी 

शन्तराः--नेताना चना तदियनारे दीमू तना तदारे ने तारेदानी 
दीम्‌ दीम्‌ तोम्‌ तदीम्‌ तनाना नानानाना 
देरेना देरेना देरे तद्दीम्बनानानानानाना देरेना- 


२ दानी दीम्‌ 
स्व॒रांकन 
ताल्-एकताल मध्यलय-तराना 
स्थायी, 
म|ध पम ग।रे सा।सा रे|सा-८ 
ते।त ना।दे र।|ना दे।रे तादीस 
० २ ० वे ४ 
ग|- मय -पि धरम परगिम 
लुम््‌ व|दी मत नाना ना।नाना 
० २ ० है ४ 
- प+- प -म गपिनि 


नी. 5 |नादिर 
| 2 


9 
न 
0 


सम प।घष 


त ना [दिर॒डिर 
है. है 4 


तय 


साँ सां रेसा नि 


हज औ हाल आधे ये >म से 
«| न्ण्च 
7! //]| 
श्र ये 
| 
शक न्ण्थ 
्खजय 2 | 
शा ग् 


आपरा घदाने की चीजें 


| 


2 2 


ग 
दा 


श्पा नम ल्‍भट स्कज 


न 
० अर 


हच 


र्‌ 


ए 


०्ध् अर 


ग 


दया 


जप 


ना त 


बन 


रे।नि सारे 
रे।ने ता[रे 
० डे 
अन्तरा, 
प।ग म|प 
ना।त दि।|य 
0 हम ३ 
सो(- साध 
दा|।$ रे|ने 
श्र रे 
>> म ग।रे 
मतों म|त 
० डे 
सा|सा साम 
ना|दे रे|ना 
० ड्बे 
सां[सां रेंसां 
त|ना नो|ना 
० ३ 
घापष -|म 
रेदा $5।|नी 
तट बे 





934 


ञ्ी 
श्र 
श्र, 
(2: | 
4, 


त्ना 


कक 


० 


ता 


3. । 
पन्ने 


ग्‌ 
दी 


ब्ज्य धका बन्कनव्याइरबनक 


ना 


१2 
नर ला जय 


ञी 
श्ध 
| 


ना 


2 
जब 
ण्द 3] 
तल 


4 व 
बूथ 
शम 


राग हिंदोल 
चीज 


स्थायी:--हाँ ननंदिया री तोरा वीर मोरा- 


कंथ बिदेसवा गईलो लुभाये ननंदिया ॥ 


अन्तराः--तनवारी मोरी सर-सफूल रही, 


ताल-बिताल 


साँ--नि 
हाँ 5 


० 4. 


०५५ >> 


०्थ 


हु 


ग 
5 


न 


सास 
थपषि 


सौ 5 
ये 5 


ब्घ 
॥ 


वाऊ 





उन बिन रही मुरकाय ॥ 


स्वरांकन 
मध्यलय 
स्थायी, 


घमगसा|[सा-सानि|धममम म 
नंदीया [सी तोरा|बीर मो रे 
54 जद ख््‌ 


घू घृ सा -|सासाग सा | 7र्म पस नि ध 
देस वा 5|गई लोलु [मटर हे 3 5 


रे है दे 
धघधमगसा 
ननंदिया 
डे 

अन्तरा, 
सां -सां ध|सांसांसांसां[सांसों सांध 
री 5मोरी|स रसफू्‌।5$ ल रही 
रे ट्रर्श श 








आगरा घराने की चीडे रछ 


सांग गम गंसांसांधसांनिधम।धसांनिध 
उनडबि।[ 5 न 5 र|हीड मु र|काड 5 य 
] रे ग्र्य है 


राग श्यामकल्याण 
चीज 
स्थायोः--णेसो तुमी को न जानत हूँ । 


बलमा तुम हम संग करत ऐसी चतराई ॥ 
अल्तराः- हमसे रुठ सोतन थर जावत हो बलमा तुम ॥ 


स्व॒यंकन 
ताल-एकतालू मध्यज्ञय 
स्थायी, 
मम 
घर परे सामनि सारे -म भमप - 
ऐ सो|त मी।को न |जा 5न तहहुँ 5 
9 है डे हल र्‌ 
पथ मंप|ण म|ध परे सा।मि सारे से 
बे ल्रोींमा 5 तु म|।ह मास गकि र 
३ है व 9 २ 
प प।नि सां[सां सांरि राम प्‌ 
दच. ऐसी 5च त।$ड रा|[5 5 5 
ढ डर ड़ जद 


श्प ग्रायरा धराने की घोड़े 


अन्तरा, . * 
ये यसां “-सां -[सां सां।सां रॉसांसां 
हू म|से 5-रू 5ठ सो[त नाघ र 
| डे है 2 ] २ 
सां -रें सांघ पर मंपर।॥ग मं|धि पे 
जा 5|व. त|हो 5६ ल|मा 56तु म 
| डे डं रे 9 र्‌ 


राग नंद € आनंदी ) 
चीज़ 


स्थायी+--ए बारे सैंया वोह सकल बन दूढू | 
अंतरा ;--बिधना ठोसे ये मागत हैं देहो दरस मैका प्यारे ॥ 


स्वराकन 
ताल--एकनात् विलम्बित-ख्यात्न 
स्थायी. 
नि पे 
श्र कप जे समय शव म उप आशिलिय 
« >> ० ० 
पु 5 जि हू यम 5 ।या खाो(ह छाकाब 
डे ६3 १ ह २ ० 


प्रापत्ता घराते की चीडें 


! 


ग्र 


घू मेप एाॉसा गम 
ने 5 हू 55 5[ 5 
दे है > 
गम घप [र जज 
55 355 ज्वा «रे 
जी च्ज्ट | जा ्ज्नी 
३ डे 
अन्तरा, 
गम पत्रिसां सां[नि निसां|प 
बिघ ना; | तो सेयि 5६ |मां 
है रद | २ 
क्र 
घ्‌ 
सा गम |पप -“भपिति नि|प 
दे होई़ |र्स $|नैका प्या[ड 
है. 3 ० २ 
ध्वा डरे 


र्ट 
घ मंप गे सा 
5 +म डे डऊ 


(7 
घ८ 


न्ण्श्ण्भू नव 


हह 


न्‍। भ न 
गष रे(सा 


सर 
5 5 
4 


इशआंद #था 


5। गत 
कि 
9 
बीज आज 78 
न गः 
ग|- सा मप्र 
5|5_ $(रे5 55 
>प् 
० डर 


३० 


राग नंद (आननन्‍दी ) 
चीज, 
/ स्थायोः--मोरें घर आवो श्याम रैन रद्दे कौन घाम । 
अंतरा।--रटत रटत रतियां मोद बीती, जपत रहीं मैं तुमरों नाम | 


स्वरांकन 
ताल-पएफतातल अध्यलचय 
स्थायी, 
गरम घप|रें “सा सा|ग -|म गप पे 
मोड 5६६ र 5|घ रथ $|वो श्याड मे 
० रे 4 ८ ० र्‌ 
ग्‌ प्‌ नि पाध प्‌ सा|गे मे 
है 5ैनि र|हे 5ैकी 5न घाडई में 
डे 8 ८ ० ह 
अन्तरा, 
,प पपसां सां|सां | निज रेंसां।|नि प|ग में 
र <त रद त|र5 वि॥यां 55 5 
हर ० कु ० रे 
घर परे सा|नि सा|ग माप -धनि प 
मो हे।वी तीं।ज पत्र र|ही डमि 5 
न््य ० र्‌ ढ ड् । 
पे घ|म पमग् में 
हु मरे ना5ड मे 
2 ० नह 


) 


राग नंद  आनन्‍्दी ) 


चीज 


५ 


५८ ज्थायी--आउजहँ नए आये श्याम बहुत दिन बीते। 
अंतरा:--पलकन डगर बुहारु ओर मगझारु, 
जो आधे मोरे धाम ॥ आज ॥ 


स्व॒रांकन 
ताज्ष-तित॒ल 
स्थायी, 


रे-सा|ग -- -|म-मग 


प्‌ 

ज हूँ 5 ना।|आऊ5ऊ 5 5|येडश्याऊ 
३ > रे 

गम प्‌ ध|नि-प-|धमपयस 
हुत दि न|बी $ ६ 5६६5 555 
4 र्प र 


अन्तरा, 


पपसां सां|निसां रेंसांनि --प 
पलक न |डग रबुहाइ इरू 
है ड़ ख् 


सध्यक्षय 


-“-“--पध 
5 ह्आ 


प्र 


प-पसा 
5 5म,य 
०0 


सागम,ध 
ते 5 5,थआ 


गपघप 


ओरमग 
हू 


45 भाप ,रानपा ना 


| 
रे -सा-[सा-गम प|पपषनिपौधर्मपयग 
का 5रू 5 |जो 5शा5 5 | ये मोड 5 रे|धाडइ 5 5 
ड् मर र्‌ 


,सागम,धघ 
म5ऊ5,शआआा 
० 


( बिलायठहुमेन खा शत ) 





राग सावनीकल्याण 
चीज 
स्थायीः--होत कछु न्लान जब कोउ गुरन को- 
सेवा करत है, घरत निसदिन मन में ध्यान ॥ 
अंतराः--सरस थोरे दिननको या जग़नां ही ना करीये गुमान, 


जो विद्वान सो निरस “सरस” को गिनत एक समान ॥ 
स्वरांकल ४ हु 


ताल मपताल मध्यलय 
स्थायी. 
- +- सा 
5 5 ;हो 
५ 
 «अंककरशयड का 
प्‌ सम | - सा|सा 'ग|म प 'सां 
ही तक 5 छुलज्ा 5|न 5 हो 
३३ टररज २ 


झागरा पराने दी भीड़ 


ग्ध्थ 


०्न्य जो 


नग्न 


१०० । 


सां 
या 


हक । 


भय शव 


ही 


बा 


न नम 


?अआा "कक  आइ कक 
ग 5 सा|सा 
क 5 छुज 
डे रू 
सा - सा|नि 
न 5 को से 
३ >८ 
पृ -> -|सा 
है 5 5|ध 
ह। जद 
निसांसा|प 
न 5 मान 
रे रद 
साँ रेंसां|प 
5 न्क 5[5 
डे १44 
अन्तरा, 
नि - साँ।सां 
स॒ 5 थो|रे 
रे छः 
गं- मंगं 
ज ऊ ग।गमा 


गम 


सा 


ग 


सां 


गप 
को 


नभरः 


नि्‌ 
वा $इ 


न्ण्श्प 


न्ण्न्पश्थ्य 
श््य 


लन्ना जम 
हि 


इ्डे 


घ्या 


सां 
द्दो 


सां 


सां 


| के से 


 जण भ #€अचसच आय 


ग 


गम 


सा 


ग 


आगरा घराते की चीजें 


गप मा।|ग >भगसा 
ये 5 गु।मा 55 
र्‌ शि ३३ 
गपम।[ग -|सा 
वि 5 दु|मा 5 न 
२ ० डे 
ग- म|[प पनि 
से 5 सार स्‌ | को, 
है; ० ३३ 
सां गे मं|गं रे सं 
ए कस द 
है. ७ 3 
मपसखसा 

न 5, हो 

हु 


राग अल्हेयाविलावल 


चीज 


स्थायीः---सुमरन कर भज राम नाम को । 


जो कुछ भला होगे तेरो बंदे ॥ 


अंतराः--एक दिन वा घर जाना होगा | 


सोच समज अपने ज्ञान ध्यान को | 


रे सा 
5 


सा 
डने 


सा 
5्झ्चो 


साँसां 
5्गि 


5 


पागरा धरामे को पघोजें ३५ 


स्व॒रांकन 
वाल-पभिताल्न मध्यलय 


स्थायी, 


का 


निधपम|ग रेग प मे |गमगरंसा रेग | पर गम - 
स््ख हु छूभज परररछ रे मको 5 


्> 


० हे 


ग-पपष |निधघति नि [सां नि थ प| पथ लिप 


जो5 कुछ |भखादहोवे|ते 5 रोक | बंड5 
6 ३ ८ 


(का ( रे 
( (, 


+(दै 
(्‌ 


अन्तचरा, 


गग पप |[शिखेानिधनिनिनि|सां - सां- | स॒नि रे सां - 


एकदि न गझ 55घर।|जाडइना5ड[हीड 5 गाड 
० च्े भ र्‌ 


सांग॑रेंम॑[गं रें सांसां|सांध- प्‌ | पप॒मिधपम गरे 


सोइचस|म ज भ्र प|ने ज्ञाऊ न ध्याड 
रे है के 


राग शकरा 
चीज 
स्थायी:--ऐसी दीठ लंगर कर घरजोरी, और ठौठोरी । 
निपट निडर मोरी ना माने ना माने ना माने ॥ 
अंतरा;।--अँचरा पकर मोरी बेयां मरोरी । 
प्रेम पिया ऐसो निपट निडर मोरी ना साने, - 
ना माने ना माने ॥ 


मध्यतय 


हि स्व॒रांकन 
ताक्ष-त्रिताक्ष 
स्थायी, 


पनि रेंसां।निनिपग्म|पनि धसां।नि-प- 
ऐसोढीट]|ल गरक| रबर जो|री 5 औ5$ 
२ ० हि शी 
रे।[सि-सा सा|ग गयप प|निसांनिसां 
5 री 5 निप।|टनिड र|मोरीना$ 
4 ० ३ मर 
हु घ रे 
मं सां- नि|धनिसांनि।- पे ग- पग-न-सा 
5 मा 5 नमे|नाऊ 5 मा[5ने ना 5 | माउ ने 
रे ० रे रेप 
अन्तरा, 

-+-पप 
5 5आपष 
रु 
सांसांसांसां|सांसांग मं गं पंगं रें|सां- प- 
राप के रमोरी बे यामरोऊड [रीड5,प्रे5ड 
६५ ह। न 


प्रायरा घराने की पीछे ड््ड 


गे पे थे रे।सासासासागग प प।निसांनिसां 
मं पिया 5।ऐएसोनिप|टनिड र|मोरीना 5 
र्‌ ७ है हर रे 

गंसां-नि|धनिसांनि|।-प ग-|प ग-सा 


5मा 5 ने|ना 5 5 मा।5 ने ना 5 (5 सा 5 ने 
है] ७ के कु 


राग देसकार 
चौज 
स्थायी;--अमला री बता मोसे बोल बोखो री बोल । 
अंतराः--हुँ तो थारी दासी थे मारा साहेवा । 
मारें घूँघट के पट ना खोल ॥ अमला ॥ 


स्व॒रांकन 
चाल-पएकताज विज्ञम्घित 
स्थायी, 
- “>धर्सां 
ही कदम 
5 55ञम 
> 0 हक 
साथ प-घप | गरे सा-रेप | सा>>सापण | प -  ध॑ 7 प प-घसों 
छा5 55रोघ चा5 मोर कट री 5|वो 355 [5 लड्अम 


है डर | ६ २ ० ++ 7 


रैघ आगरा पराने की घोडें 


भन्तरा, रे 


। 
गे 
ख 


ध्जीी&। 
कं 


ह 


पक्तां-> पां | सां सांध | सारें-- सारेंगरें। सांघ +- गप-प सामारें 
सा( सा साथ साथ प्‌ वरिा 


थारी55 दा| सी 3थे |माय55 सा&हे | बाड 5 | 5 मारेपधू' | घटके पटना 
कि चना । पी जा अआक । 0... बा अताी 
२ छ डे डे शी ध्ड्् ० 
रेंसां ध-पग| प्‌ प-पप |पापस्ा- धपधप | गरे सा-रेष| सा 
2 सपप िय दा की, ६-० 


सो$ 5555 | 5५ लछ,5शम| ला55 $5रीव | ता$ मो5४$| था 
| आओ >--३ च्च्नी नमक 


र्‌ ० ख् 


राग विहाग 
चीज 


स्थायी:--बंसी कैसी बजी नंदलाल ! 

तुमरी जमनाजी के घाट ॥ 

धुन मनमें मोरे बंसी सुन सुधवुध बीखानी ॥ 
अंतराः--जग निस्तारन भक्त निवारन। , 
ब्रिज की भूमि पर सरस जनम लीनों। 
कालिंदी में नाथो तुम नाग सो मानी )। 


+ 


झागर। पराते की चीजें झट 


; स्वरांप्न 
राल-निश्ल < शसध्यय 
स्थायी, 
| -चजसानि 
5 5 बस्ती 


है 
घ, रे 
सामग प- निनि सा नि- मे प(मगग 


के सी बजी [5 नं द ला|।ल 5 तु म|5रौी,ज मर 
० है १24 ६ 


गर्म पघण म।गनिसासा| प्‌ पृ निनि|सा-सासा 


ना555 उज्जी |के घा 5 5|धु नम न|[में 5 मो 5 
७ रे 3 ५ 


निरे सा>|सासाग गम मप पष मगरेसानि 
रे थ॑ सी 5|सु न सु ध|वु धवि5स्रा | 5 नी, व॑ सी 
.] है 9 डर 


अन्तरा, 


पप निनिसो-सांसा[संनि रें सा निलिसानि 


जगनि 5|स्ताइर न भ 5 क्त नि वा-5पर:न 
७9 बे ४.५ २ 


सांग रेंम॑ मं रेंनिसा।प घग मरे निसा 
न्नीज़ की भु |$ मि प र|स रसव'जान मलीनो 
छठ डे ट्र् हे 


४५9 झागरा धरने की भी 


ब न्‍ 
सासा मं ग।प्‌ प निननि|सां निप म|-ग,सानि 
कालिंदी में | नाथो हु मना गरसोग्रा(5 नी, ब॑ सी 
६] । रे श 


राग विहाग 
चीज 


स्थायीः--बार बार समजाय रही। 
ए हो लाल मान छाँड दे ॥ 
अन्तराः- गर्य में सारी रैन बीतत है । 
बिनोद की बतियां अब तो मान ले ॥ 
ए हो लाल मान छाँड दे ॥ 
सस्‍्वरंकन. 
ताल्न-त्रिताल मध्यल्य 
स्थायी, 


प 
से म ग॒ प(-प नि नि|सां लिप पु मंए | मे पर्म गम गा 


या 5 रबा।5र स म|जाउ:हऊ के ्ुंख्दी 
७ ह। टर 


घ 

मनि- प--गमग।|प मैग स[गरेसा- 
“ए 5 हो 55 ला ल|माडइ नथा|ह5 ड दे 5 

० है रध हि] 


प्रागरा.घराने को चीजें हु ४१ 


* अन्तरा, 


प-सां सां | सां- सां-सां-रें सां |नि धप - 


गई: च॑में।सा5 री 5 रै 5 नबी|तत हैडऊई 
डे भ्द हि हे 


छ 


सासा गस | प प नि ध[|सांनिध पम | गमग:ः 
विनो दकी|वब तिया ५ |थ ब& तो मा [इन ले 5. 
5 डे ्द २ 


घन -“ न 
निझरूप-|- गम ग।प मगर मगरेसा- 


ए 5हो 5|5ला 5 ल|मा 5 न छाँ 5 ड दे 5 
० ्ै ५ २ 


( वित्तोदपिया--तसदुदुकहुसैन खां कृत ) 


राग-नटविहाग 
चीज 
४; स्पायी)--कसे कैसे घोलत, मोसे लोगवा देखो सैयां- 
तिदारे बोलन गिना,पुछे नाहि सास ननंद कोउ बात ॥ 


अन्तरा;-जनम जोबन यों ही जात रंगीले तिद्दारी माया में, 
निमदिन जीया दुःख पात ॥ 


भागरा पराते ही बीस 


प्र 
स्वर्ग 
वान्न-एगनाज्ष विज्म्वित-ए्याल 
स्थायी, - “गम 
जज 
$ डक 
रन हक, 
श ३ का 
है 
लिप पमुंप | पं, उप पर संग मे हिंए चर सा, दिला 
सेकी 
सेड से 5 |वो 5६ |छझ वगियरे 5 [& जग |वा हे 
घर श्र ० ३ ० डा 
नि न ((क्‍ निरधा 
ग्रे सा | हानि नि सारेगिगा-निप लिप पृ(- 5 | लिए रे 
(४! ति। घि श 
सोड़ी गां|हिए्न के | बेक़ इ5|॒हर ना|[$.. | देगा दि 
है 4 न्‍ 9 २ ० ; हि 
सासारेगमप | म॑ गरे निनि[सा रे।गिा में | पम ग,रम 
| अमन लत धन्य 
सा सडडघ5 | न संदि कोड वा ४६ $5|55 कफ 
है टर 9 र हु रे 
अन्वरा, 
गम पति सांसां निनि[साँ -प मापमाग ः जा 
जब मजे [बल छह 5जारक्रेगी ४[ले रे 
। ४ 4 6 २ 9 
पृ मरे | निरे सा अंग गरें साँ [निघर प्‌ एलिपनि सांझागरे 
तह लकी: ४ 5.00... /निकक पक नी 
हा रोमा5याड में निम्न दिउन: जी या।डडुः ख गए 595 
ह् प्र सी दर | ७ ् ० 
सांनिधप मगन्म 
६५ नरक न 


उ555 तड़के 
299, / सक्क 


५ “( रुगीले-स्मजान खा रगीले इत ) 





झागरा घृुणन को चीज छ्३्‌ 
00५, ए४०, 8 

मं 52... राग नंखविहाग 
प्राष्रएएशप्र७४, [6]. हफढान 8क्रक्त एकंचटफिवा, 
हि हर न चीज + 

स्थायी;-मल भन्‌ सन्‌ रन पायल बाजे जागे मोरी सास ननदीया, 
/' (& और दोरनीयों हों रे जेंडनीया मा ॥ कन्‌ सबूत. « 
अंतराह-झगर सुने मेरो बगर सुनेगो नो सुन पाये सदा रंगीले, 

जागे मोरी सास ननदौया ओर दोरनीयाँ 
ड हों रे जेठनीयोँ मा ॥॥ 


स्व॒रांकन पु 
ताल-तिताल मध्यलय 
स्थायी. 
--“-भम 
$ ६६ भन्‌ 


मिध प-प -गम|ग- गम|ग-सा,म 
मत॒मत्र कवच 5 | पा 5 य ल|वा 5 5 5|जे5 5,जा 
बे 


गनि- सा | नि -निसा|नि धूप -- प्‌ निसा 
गेमो 5 री|सा5स ननदीया5 
व रु 


धन 


ओऔरदो 
| 


रे 
रे रेसा - गम पर गम गे रे सा-मिगगमभ 


रनीयाँ 5 हाँ 5 रे जे।ठ नी या 5 5 मा, $ मच्‌ 
है ट २ छठ 


१४4 पापरा पराने की बीजें 


अन्तरा, 


'पुपनिनि [रा -सांसों ५ नि-घ- 


'मुग र सु ने 5 में रो[पघगरखसुनि 555 
+छ $ १५ ६५ 
प्‌ “भें -गि-रे -[सा, पे -प शि-सां्ति 
$ 5६ $ (5 5 5 5|गो,जो 5 छुन गश्वे 5,स प४5 
० | 5 ३ 


धषुमुपगरेसाड | गे नि - सा | नि- निसा| नि धृप्‌ - 
55 रंगीउल्ेअना| गे मो 5 री [सा& से न|निदीयाडई 
५ ० ४ थे 
5 पृददि सारे रेसा - रस पर गम[गरेसा- 
5 और दो रनीयाँ 5 हाँ 55 रे जे|ठ नी याँ 5 
| इे ३५ २ 
मे ग, रेग मे 
$ मा, ६६ मन 
४ 
राग खर्मीज 
चीज 
“ स्थायी!--हाँ जोरा जोरी मोरी बैयों मरोटी रे ! 
बरजोरी कर पंकरत पिया । कं 
छियाँ छुवत, जोरा जोरी मोरी बैयाँ मरोरी रे ॥ 


अंतरा--हों जोरा देखो देखो सात मोरी खुरियों फरक मर | 
मैयाँ म्ररक गई' ऐसी फोड फरत ठिठोरी मोरी रे ॥ 


आगरा घराने की चोजे 


सख्वरांकर्त 
ताल--भिताज्ञ फ 


* स्थायी. 


निध मग 
जो शैमोरी 


न ३ 


घमप ने 


कर प के 


निधमनग 
जोरी भोरी 


[मम धनि 
दे खो दे खो 
है. हि. 

गम पनि 


"| यें 5 याँयु 


घृ 
र 
के छ डे 


निधमग 
टोरीमोरो 


तप जा 





सांनिसांसां 
सारीमोरी 
डे 


हर 


डुमरी 
5 
'घ्‌ [लिखां नि सा- 
रोड सै रे 5 
# 


निसागम 
छती याँ छु 
ख् 


सांनियसा- 
रोरीरे 5 
रे 


निनिसांसां 
चुरीयाँक 
रद 


पम्मग 
कण हे 


नित्ागम 
ऐ सीकोउ 
ट. छः 


निनिसां- 
रोरीरे5ड 
जद 


५ किन -अी,7। 
यॉ5डम 


राग खमाज 
चीज 


स्थायी।-कोयलिया फ्रऊ सुनावे ससीरी मोह पिरहा सताये । 
/ * पियाबिन कह ना सुद्दाये ॥ 
* ।* निस शधियारी कारी गिजरी चमके | 
जियरा भोरा डर पाये हाँ ॥ को० ॥ 
श्रन्वरा।-हतनी ब्रिनती मोरो उनसे कह्दीयों जाय | 
! तुम बिने जिया मोरा निरसों ही जाय ॥ 
उमगे जोयन पर मोरी शाली मोरा पिया- 
घर ना आये ॥ को० ॥ 


स्वराकन 
ताल-त्रिताल डमरी 
स्थायी, 
-- निसाँ 
5डद फो 5 
२ 
निध्र पम।-ग -ग।म -प म|गमपतनि 


ये लिया कई क 5 सु|ना 5 ये सखी री, भो हे 
डरे र् रे 


ध पम ग।स ग- ग|म ग रे सा|सा ग मप 
वि रहाऊ।|स वताऊ5वे|वियावि न|क छुनासु 
| >द रे 


आगरा घराने की चौडें ७ 


गु-म- 
हाइवे 5 


9 


घपगम 
अकेजीय 
5 


मम भ नि 
इतनी बि 
4 
सा नियसोंरें 
तुमधिन 
2५ 


'निसा गम 
उ'भगेजो 
५ 


निसाग.म]|प धनिया [रेंतिसांनि 
मिस अधि ।|यारी-का!री-| वि र्जारी च 
३४: ५ 
पथ नियसां सांग ->ःम।प धनियों 
रामोरा डर पा 5 बे।हाँ 5 को 5 
| ५ हरे हु न का 
अन्तरा, 
सांनिसांसां।निनि सांरें।सोंतिधप्घ 
नती मो री|उ न से रदी |योजा 55 य 
कर्ज 
निसां निघ|गम प ति|४ए गंसाय . 


जियामोरा|नि कसो ही |& जाइय 
॥। ३ 


पंघ निया सिरे निया परनिस्पन्ध 


म.नप र।|मोरीआ ली।|मोरा पिनपा 
० $ हु 


है 


“निसाँ सोंग[-“म सो - 
प्फ््रंना आ| $वे,को 5 | * 
५4 5 


राग-खमाज 


5 चीज 
स्थायी।--मोरे राजा कटरिया ना मारो रे ! 
अंतरा।+- नेनन से मारी हम तरपत हैं । 


विनोद सो जीवन तारो रे ॥ 
स्वराकन 
बाल-दादरा दा 
स्थायी, 
- भ म।प्‌ - प।- - प्‌ | पनिघधप।ग गम पध नि्ठों 
5 मो रे| रा 5 जा $ 5 क | ८ री 55 | या 5 5 ना555 55 
04 6 ७ बह 


त्ति 
निरसां-[निघप|धगम हि 
मारो $रे 5 55, मोरे ५ 
9 है 6 

अन्तरा, 
मघ।ध घ- ;॒ निसाँ- अत सांसां- _ 
5 नैन[नसे 55555| 5 5 5 मिारीई[हम 5 
१५4 ० 24 ० £ .] 
सांसा-|धर्सा- |निघ -|-नि नि[निसां- तिसा- 
तर 5|प त 5 [हैं 5 5|5विनो(दसो/४(जीड 5 
५4 9 जद ०. भर ० 
निर्सां-धसांनि|धिप म|[घ, गम 
वन 5|ताइरो|रे 5 $5,मोरे 
रे ७ ८ 6 

( विनोद पिया इत ) 





श्ृ्६ 
राम देस 
चीज 


स्थायी।--बीच डगर मोसे करत वरजोरी और ठीठोरी । 
* एक हुँ ना माने आली बात मोरी ॥ 
अंतराः -चुरियाँ सारी मोरी करकाई' | 
लपक-ऊकपक चोरी मोरी मसकाई । 
निपट निडर भये तुम पिया; मोसे करत-भकजोरी ॥ 


स्व॒रांकन 
ताल-त्रिताल मध्यलय 


स्थायी, 


मां 
' परनिसरेसा नि|धप घशु म|रे गरे म पनि-सां 


चर <5६चड न्य र॒मोसे|क रत ब रू जो5री 
० 


पनिसारेसां नि| पप थे मग 


बी: 55 चूड|गडर मो से 
रद के 


है -मिप -पष 
आओ 5 |र ठी 5 हो$ 
डे 


०३ “४ 
दे ८४४ 


मंग रे रे गसारे नि सा|मप नि-[सांनिस प्‌ 


रीड 5 ए के हुँना मा ने | आलीबा $ |तमो 5 री 
ध् प्‌ स्‍ ३ 


अन्तरा, 


मपनि पनि- सां-[सांसांनिसां| सा-निनि 
यासा$ री|मो 5 री 5|क र का 5(ह #5$लप 
० ह। ९ रे 

निनिसांसां(रिसां रेंसां[रेंसानिघ [प-रेग 


के कप क चोरी मोरी [मस का 5 [इ $निप 
३ हर रे 


रे म ग रे|सा रे निम्ता|ग॑ -रें मे [गं-निसां 
टनि डर|मये, तु म|पि 5या 5 |मोडसे 5 
३३ भर रू 


पनिसां रें|सांनि म प |पल़िसारे सांनि [पप्रधमग 


कर त भ|क जो 5 री|बीठ हचड न र॒मोसे 
डे ९ 


राग देस होरी 
चीज 


स्थायीः-काना नंद के खिलारी होरी खेलडु ना जाने । 
अंवरा।-भपीर गुलाल सुखपर मींडव केसर रंग में घोरी । 


आगरा धराने की योडे डर 


छरांहन हु 
वाल-त्रिताल होरी 
स्थायी. 
-“-“मंप 
35% की) 5 


र 
नि-सांनिधप-ग|म -गम|गरेंगनिरे 


धघ 
ना 5 5 नंद के 5 खे |ला $ 5 5 दरीड5६ हो 5 
है] टर 


सा “मिस रे| गम मे प-सिप्रषपम -|रे -म १ 


री 5 5 खे|ल हु ना 5 ज्ाइ 55 ने 5 ६ 5 का $ 
डे बे | क्‌ 


अन्तर, 

-« “->“>म | पनिसानति|सां--5-|नि>-सां 
5६5 5श|वीर5$ गु।ला 5 55555 5 
० ३ पु र्‌ 


तां-- म[पनि-सां।[नलिमांरें रे २ं|रें-ति्ि 
ले 55 गमु|खिप 5 र|मींई इड त|5 55 के 
० ३ 


3 
न 


“नि निनि|सांनि सां- लि09क्षरृंसानि- [थम मे प 


-“ 5स र रं|[5 गमे 5|बो5 5 रो 5 ( $ 5 का 5 
० डरे दर 





रु 


राग सारठ 
चीज 
स्थायीः--करम मोरे जागे मद्वाराज । 
अंतराः--बहुत दिनों में शुध लिनी ग्रीतम । 
आनंद भयो मोह आज ॥ करम मोरे ॥ 
स्वराकन 
ताक्ष-त्रिताल मध्यलय 
स्थायी, 


---सा 
555, क 
09 


रे मप|निसां रेंनि।धि प घ म|म-रे, सा 


म मो रे।जज़ा 5 गे 5।5 5 महा|राह्ज, क 
>६ २ ० 


य्ण्न्भ श्र 


अन्तरा, 


मपनिनि|सांँं-सां -निध मफप।|निसांरेंसांरें 
पहुतदि।नोंडऊ में 5 शुपघलि ! प्री5६5 तम 
९ २ ० रे 
निनिमसांसां[लिसां रेनि ध(प मरे सामरे मप 
आन॑द भि55 मोहेआ5इ ज कम, मोरे 
र् र्‌ डरे 





श्र 


राग तिलककामोद 


चीज 


स्थायी:--बमतना एक सुगत विचार | 
कब आये प्रितम प्यारें ॥ 
अंतरा।--मंगल ' गावु' चौक पुरावु"। 
जो आये” भोरे धाम ॥ ' 


ताज्ष-त्रिताक्ष * 


रेग सारे 
मता& 5 


पृनि- 


थओआऊ 


ल्‍ऊ््की बचत नणन्‍थ 


$ मंगल 


"प्‌ -साँं- 
जोडआऊ 


स्वरंकन “ 
मध्यतय 


मप घ म।|- ग रे ग|[सा--सा 


ए के सु ग।|$ न 5 वि।चा5$६२र 
० इ् खरे 
सा--रमपसां-पिघगम 
थे 5 5वप्रनित 


मप्या 5।६5 5$२रे४६ 
2८ 


५ ५ ४ पल य ह माला का 
सां -सां -|गं रें ग॑ मं गं-सा- 


गया 5बुँ 5|चीड5ड क पु राई यूँ 5 
रू 


श 

प्‌ थे मग मरे ग रेसा हे 
घाड 55 म|ब मना5 ६ 
रू र्‌ 


( खा फंयाज खा बृत्त ) 





ड्छ 
राग जयजयवन्ती 


चीज 
स्थायीः:--पैया परुंगी पलका न चढहूँगी । 
पत्षक्का के भोरे धोरे नाहिं रहुंगी ॥ 
# १, अन्तरा;-प्रेम पिया तुम अपनी गरज के। 


ह मनकी बात में तो नाहीं कहंगी ॥ 
२, अन्तरा;--ऋतु बरखा को आने दे बालम ! 
नहिं तो पिया तोसे न्‍्यारी रहुंगी ॥ 
स्व॒रांकन 
ताज्न-निवाक्ष मध्यलय 
8 स्थायी, 


निया गु रे ग रे सा रे नि |सा-सासा। स्खिरेसानिध 
55 पैया प(रुंगीप ल|काइन च [हूं5 5 गीड 
छ् डरे 


हर २ 
-गग मु मरे गम प|मन्गमरेग रेसा 
5 पल का के |ओ रे धो रे|ना 56िं र|हैँ 5 गी$ 
] ह दर न्‍ 

अंतरा, 

-म घनिसां-सांसां|[धत्रिधप।|[स्गरेय रे 
5 प्रेम पि|या 5 तु म|अपनीगशण [२5 ज के 
० है मर र्‌ बज 
निम्रागग गग।रे गम प/म-गम[रेमस रेखा 
इ5 मनकीया [5 त में तो |ना 5हींक [हूं ध्गी 


० ३ दर 
# नौट--मूल पुरानी छीज है। भन्तरा ६ खाँ० पयाज खाँ ने बनाया । इसरा 
ग्रन्तरा पुराना है 





४५ 
राग-जयजयवन्ती 


चीज 
«४ स्थायी३--मोरे मंदर अब लो नहिं आये। 
का ऐसी चूक परी मोरी आली॥ मोरे ॥ 
अन्तराः-पभ्रेम पिया को अ्तियों तरस रहीं | 
क्विन सोतन बिस्माये ॥ मोरे ॥ 


स्व॒रांकन 
ताल--ब्रिताल मध्यलय 
स्थायी, 
- हे रे ग।रे सा रे नि | सा -सा सा | तिसारेस नि घ 
5$मोरे मंद र अर ब|लोंइनहिं| आड़ 55 ये 5 
09 ३ "ते २ 


निंगग ग|ग - मं प|म-गम|रेग रे,सा 
$ का ऐ सी [चू $ क प|री 5मोरी|आडइ ली $ 
० श्र ट 


निसा रे रे मरे सा रे नि |सा-सा सा | निसारेसानिध 


55 मो रे मं|[द र॒ श्र ब|लों5 न हिं। आठ 55 ये 5 
डे टर न 


शक अन्तरा, 


- में घनि|सां -सां - सां निषएर म गरेय रेसा 


5 प्रेम पिया 5 को 5 अखि याँड तर सइरहीं 
कक डे < र्‌ 


रद आगरा घराने थी चीजें 


->ग॑ गे ग।गेगमपम-गम 


रेग़रेसा 
5क्िनसो तन ब्िर|माद 5 ६5 ७5येड 
७ डे हर र 
निस्ता रे रे गरे सारे निसा - 
55 मो रे मंद २ अ बलों 5 
० ह- जद 

( प्रेम पिया छत ) 
राग-जयजयघन्ती 
चीज्ञ 


स्थायी;--आलि ठप बाजन लागे,होरी खेलत भ्रिज में नंद्लाल । 
अंतराः--भर पिचकारी मारत प्रेम सों मुख मींडव है गुलाल !॥ 


स्वरांकन 
ताल--धमार बिलम्बित 
स्थायी, 
रेसाघ नि रि-- रेग/म प।म गन रे 
झालि ढ़ पधा 5 55 5|[ज न ला 5 गे 
दबे ५ र्‌ ० 
रे साध निरि -- रेग।म प|म ग- 


* आलिट पबाडइ ६555 जज नला 5 $ 
है ८ पु 


न्‍ 


प्रायदा घराने की चीजे ] 


रेग रेसा |सासांसांनिध।प प्‌ [मूंग - 
5 गे 5 |हो री खे लत है ब्रिज्ड5ड 
३ >्र २ मु 
रेग मप्‌ |मग मरे ग[रे सा |ति सारे 
में 5 ने द्‌ |लाऊउ 5 5 5ै|ल 5 | आ $६$ 5 
३ रु २ ० 

सा- धनि 

लो5डफ 
है 

अंतरा, 
गम ध नि|[सां- -नि-[सां -( सा - - 
भरपि च का 5 ६5५४ 5(६$ 5 री 5 $ 
डे ख्र । ० 
ग 

निसां रैंसां |नि-सां निध[प म|ग रे रेखा 
माषर त। पग्रेड्ससों 5 5६5 55 
३ २ ० छः 
गम गम|गग रे रेग (|म परम गण रे 
मु खभी 5 |डत 5 दै5 5 गु।| ला 5 ले 
डरे श्र २ ] 

निसाध लि 

आलिडफ 

डरे 


( पेम विया-लल ) 


राग गोड्मल्हार 


चोज़ 


स्थायीः--मान ना कर री गोरी, तोरे कारन आयो मेहा री। 


अन्तरा:--हरी हरी भूम परे बरसों ही आबत । 


नह ज्ार नयो नेहा ॥ 


वाल-मिताल 


से गम रेसा 
सी वो रे 
३ 

पथ सिम रं रे 
योड 55 $ 5 
कस 


स्वरॉफन 


स्थायां, 


घन निप|प-गम घप 
कू5 $ 5र 5555 
टन २ 

रे -सा-|सानिरे- 
का $इ 5 ६४5 5र 5 
ज< र्‌ 

सां घनि प|धप गम घप 
मे्‌ 5 हा5ड डे 5 55 55 


मध्यक्षय 


मंगरम प 
रीडडगो 


सा-मम 
नेड,था5ई 
5 


मग मम 
री 55, मा 
छ 


झागरा घराने की चीजे ह श्६ 
अन्तरा, 


पसांसांसां|सांसांसांसांसांनिरें रे सां--धघ 
ह रीह री [भू 5६ 5म 5 प5र 5$७5,थब 
डे जद र्‌ ० 
निमां रें -सांनियांनि सांवनित्रा पत्र प -- म 
रसोही 5 |थआ5डइ5 5६ 5१६५६ | त 5 5, न 
३ ३८ ३ ० 
पनिनियां[मं गम रें(मां-घत्रिपप(मगम,म 
इ ना 5 रन 5 5 5|योउ5ने5ठ 5५ हा 5 5, मा 
डरे >< २ ० 


गन 


राग-गोड मब्हार 
चीज़ 
८४ स्थायीः--एरी कूक आयो बादुर कारो। 
फ्हारी कह कछु बन ने आगे। 
ऋंध हमारो बारो ॥ 
अंतरा।--- विजरी चमके मेहा बरसे । 
चादर गरजे न्‍्यारो ॥ 
स्वराकरन 
ताल--ब्रिताल मध्यलय 
स्थायी. 


गम प|सप मग रेसारे निमा।रेपमग 


पु 

श्ः 

एरी कू क | 5 आयो 5 था 5 दु र काइरोऊड 
ऊ डरे टर् 


डु श्वागरा घराने की चीजें 


रेगम प|म रेम म|प -म पिसांथ पे 


एरी भू कक हारी क|रू 5 क छु|धननदहीं 
र्‌ ७ ड्ढे श 


गेप मग[मपनिसांरेंसांधघ प|सगापम गे 


आ 5 थे 55 क॑ थ द्व मा 5 रो 5 बाउ 5 रो 5 
न छ है है, 


श्रन्तरा, . 7 


- प पप|निधनि -|[सां- सां-|सांरेंसां 


5 मिजरी|चम फऊके 5 मे इहा 5 [बरसे 5 
] डे 24 ५ 


निसां पनिसां रें सां घ पग॒ पम ग।रेग मप 
55 बा दर।|ग र जे 5 |नन्‍्या5 रो 5|एरी भू क 
डे ट र्‌ 


जी 


राग गौड मल्हार 
चीज 
- स्थायी;--पापी दादुर्या घुलाईआ पापी दादुर्वा बुलाई पप्री । 


अन्तरा/--हां कोयलिया शव॒द्‌ सुनाई । 
पिया के मिलन को सुघ गुमाई ॥ 


आगरा पराने की चीजें ४ ६९ 


स्वरांकन 
है 
ताल--बिताल ». मध्यलय 
स्थापी, 


शेप - मरे प्‌ प पे घत़िसां घड़ि प | गम घप गम रेस 
पापी 5दा[दुर्वा 5 बुलाई ६ 55 5६5 5 आइ 5 
क्र ड्‌ हर लि 


से प्‌“ प|प पूढ़ि पे भप | घत्िसांयति प| एस रेट गम घष 

पापी 5 दा | हु व ६ छुट | ला४ $ 5 5 | ६६ 5६ प६पो5 

० डे भर श्‌ रे 
अन्तरा, 


मगस रे|सानिरेसास[ रे रे ग ग्‌ | गम धप से गम 
हां5 5को|य४ 5लिया|शब द सु | न 55 ई 58 
० डे रद ५ 


रे रेप पपपम 
पियाकेमि|लन को 
० ३ 


प्‌ घन्िमां घ्नि प्‌ | गम घप, संग रेग 
६] 


शुः 3, 
कप के 5 


१4 





राग गोड मल्हार 
चीज 
५ * >- 
३८ स्थायी:--निसदिन बरसत नेन हमारे, सद्‌। रहत पावसक्रत- 
हमपर, जबते श्याम म्िघारे ॥ 
अंतरा+--द्रग अंजन न रहत निस बासुर, कर कपोल् भये करे, 
कुचके पटसुखत नएहि कबडु, उर में बहत पनारे॥ 


श्र श्रागरा घरावे वी चीजें 


स्वरांकन 
ताल-ब्रिग्रल गण मध्यलय 
स्थायी, 
रेग म पगम रेसा[रेनिसा गपमग 
निसदिन|व र स त|ने 5 न है मा$इरे5 
१ ० ३ भ 
रे गम पग म रेसारे निसा रेमि- ० +- 
निसदिन|ब रु सत|ने 5 नहमाडइ5डड$ड 
२ ० हर । हर 
मप गम रे -रि मे रे म|पप मप|।धसांधप 
रेड 5६६5 ६5 स दा 5 रह तपा | वसऋत 
है ० *। ८ 
मंपमग प निर्सारेंसां घ प|मप मग 


मर 
हैं मप र|जब ते $|श्या5 मसि|धाड रे $ 
५ ० है | 


अन्तरा, 


धघमिनि।|सरार्सार्सासां|निरेंसांसां 
द्रग अं 5 |ज न न रह त निस|वा5सुर 
भ्द व 


| 
ञ्व 
व 
न्प 
री 


निनिनिनि|निधनिसांसांतां)-- ध-निप 


कर कपो|[5 ल भ येका 5 55(रे 5 55 
रद र्‌ 


जा 


हक $ 


आगरा घराने की चीजें ६३ 


ध पम ग।रे रे म प(पपप- 
पृ ८ सु 5।खत नाहिकबहुड5ड 
३ है र्‌ 


प्‌ प निसां।(रेंसां घ पग पमग|रेगमप 
उर में $|ब ह त पना 5 रे 5, निसदिन 
० ३ टर २ 
( मूरदासजी छत ) 
राग दुर्गा 
चीज़ 
स्थायीः--ब्रारी ननदियाजहु न आये | 
अंतरा।--छंथ बीना जिया बेकल है ॥ 
सोच मोच मन मेरे ॥भारी०॥ 
स्व॒रांकन 
ताल्ल-न्रिताल * मध्यलय 
स्थायी, 
-““घुनि 
5 5चारी 


रे 
साग॒ मं तिधिग “-म।|ग -सा- निएावधृनि 


न ने दियाजहुड$ नयथाडये 5 ड ड्,बारी 
० डे रद ३ 


द््टट भागरा धराने वी धीरे 


अन्तरा, 
गेम धनि।सां---|सांगंगं मं|गंगंसां- 
क॑ 5 थ बीना 5 5 5 जिया ये 5 कल दे 5 
० ् र्ट २ 


गं-गं सां- सांग मग - सा-|निसाधृनि 
सो $च मो [5 च म न|मे 5 रे 5|(55,वारी 
० छठ 2 र 





है धय 
राग द॒गा 
चीज 
स्थायीः--कद्दा करीये कौन हमारा । 
धीट लंगरवा अपनी गरजके ॥ 
अन्तरा;- मगण में ठाड़ो आड़ो परत । 
प्रेम पिया वलमारा ॥ 


स्व॒र्यंफन 

ताल-ब्रिताल मध्यलय 
स्थायी, 

# *_«» «“« » भागा 

जा 

555 क्‍्ट्ठा 


३ 
रेम पप|प म प ध | खिरेंसंसांघसां घप | मप मम रेसा 
करी ये 5 [5 कौ न ह |[मा5 55 रा5 5 | 5 55 5 5 
0 हि र्‌ 


झागरा धराने की चीजें द्श्‌ 

सारेम प(धघर्सा रें- सिरे ता घां घप | मप मम रे, खासा 
$ धी ठ लं|ग र वा 5 | श्र5 ५५ नो5 गह | 5 जड के, कहा 
६] | भर २ 


अन्तरा, 


मे मपध।सां-सां-[र्साधर्सारें[साधघ मरे 
5 मग में|ठा $डो 5 आ 5 डोप।र 5 त 5 
३ रे श्‌ 


९ 


पारेम पध सीरेंरें 77. सम मम रे साख 
$ ग्रेमपी।या 5 बल |मा555 5$ 55 85 58 से 55 
० के 00002 ६ स 





राम भिंमोटी 
चीज 
+ स्थापी:-होरी खेलत नंदत्ताल री देखो शाम ना- 
जाने दुगी लाखन गारी देहुँ । 
अंतराः-लाज की मारी कछु कहे न सकत हूं। 
जाने नहिं कर ग्रीत री देखो ॥ 


घ्वरांकन 
ताज्ष धमार घमार 
स्थायी-- पु 
रे म म|प पे घ ध सां-सररेनि| घर प्‌ 
हो री खे|ल त नं द|लाउ्लरी5|दे खो 
के है| जद है 


ध् भागरा पराने वी सीर्जे 


घर धघ घ।|धघ पम म|[मपमगरे|ग सा 
शा म न|जा ने हु मी ।लाखनगारी। दे डड 
क डे जद ३ 

अन्तरा, पे 
म प घरसांसांसांसां।धर्सारेंगरे[सा नि 
ला ज की|मारीक छु किदेनामक| त हल 
9 ह। ८ र्‌ 
घर थ प!धिसांरें गं।मंरेंसांरेंनि| घ प्‌ 
जा ने न|[हिंड क र|भी५तरी5, दे खो 
9 ह। हर रु 


राग गारा कानडा 
चीज 
स्थायीः-पारम बार वारी रे मा ॥ 
अंतराः-अपने पिया पे मैं तन मन बारु 


आर गरे डारु हार ॥ 


ग्रायरा घराने की चीजें -. पद७ 


स्वरांकत 
ताल-एकताल विलंषित - ख्याल 
स्थायी, 
म षृ 
गृ ऐरे सा (सा - नि - धर -प्ि -> 
मा 55|र मं |बा 5 ड£ः 5[ 5 $र 5 
३ 6४ ८ ० २ ० 
- सारे | झ्ष - | गमप - |[ग्र - रिगु रे|निसा 
५ बारी रे दर $55 पु ४ हु 58 मा [5 ् 
३ है र् ० २ 9 
अन्तरा, 


मम ं “,निरसांशिनिषप स्गम | रे रेगसग 3 
है7 | ि बात [तकिया न न, 
हन 

22 ४ शक जग पल हि. पे 
जी 


जग गाय मिगंग-सप | ५ चमग सा “रे | रेगमग रे गररेसा रे,सानिस 
० 4९%: 5५ |; 


5न्नी रग | रे555 ढारे हा 5555. 558 | 88 २ | 5555 5,555 

का चल खिला अली आई सह जिया खा 

रू ह ॥ £? 9 र्‌ ७ अं 
प्रेमपिया खा सा० फैयांज खा कृत 





राग गारा 


चीज 
४ स्थायी।--मोसे करत वरजोरी गिरिधारी ! 
ऐसो टीटलंगर देखो नीएट अनारी |। मोसे ॥ 
अन्तरा;--ब्रिनदी करत कर जोर कहत हूँ प्रेम पिया ! 
जा मैं तोसे हारी ॥ 


्ट्प ह₹ भ्रागरा धराने की थीजें 


4५ 
न्‍ 


स्वरयंकन 

ताह्ष-त्रिताल ठमरी 
स्थायी, 

--सानि 

5 5मोसे 


रे 


सा गरेनि|सानि-धृनिसानिसा(-सासासा 


कफ रत ब|र जो 5 री|गि रिधारी[5 5, ऐस्ो 

6 है 24 रे 

ग्र- रे रे 
-ैगग्र/गग म एग्रमसरेग। सारे सानि 

ढी 5 < लं।|ग र देखो।नीप ८अ|नारी,मो से 

रा है| ज्र्ट २ 


झन्तरा, 
मम धनि|[मांनिसांसां गा 


पिन ती क(र त क र 
० श््‌ 


-गगग[ग -म पम-गमा,ंगरे,सानि 


5 प्रेस पिया $ जा मतों 5 से 5 दावार्री, भो से 
छ है हा । 


घ्‌ 
5 


ध्ण्ध नप 


5 


५4% थ 
| 
ल्‍्भ ब्य 
१22 
न्न्प थे 


( प्रेम पिया कृत ) 


+ ६६ 


राग जोग 
चीज 
स्थायी:--साजन मोरे घर आये | 
अति मनसुख पाये ॥ 
अन्तराः--मं गल गायों चौक पुरावो । 
प्रेम पिया दम पाये॥ 
स्वरांकन 
ताल्न-त्रिताल्न मध्यक्षय 
स्थायी, 


-“ मगसा|सानिशसा।सा- नि -निपनिप 
इसाज नमोरे घ र|था55 5६४5 
| झ३ है ५५4 
रे 
- गण म|सस मे पम- सस्ता शु-सा- 
६ आतिम|न 5 सु खपा5 5 55 
के > हे 


अन्चरा, 


मे म पनि|-सां- सा सों निप सम ग-म- 

से श ल।ध्णा $ दो दी 5 के पुरि$5चो 5 
3 डरे 

हे रे 

“गे म|गमगम प|स- गमगसागसा 

5 सम पिया 5 ह मे |[पा5 5 $[ 5 55 ये 
डे भू झ 


शत 


# + अर? 


राग जोग 
चोज्ञ 
स्थायी;:---प्रथम मान अन्ला जीन रचो नूर पाक । 
नवीजी ये रख इमान एरे घुजान ॥| 


अन्तरा;--ब लियन मन शाह मर्दान ताहीर मन सैयदा 
इमाम मन दसनेन दीन मन कलमा- 


किताब मन कुरान ॥ 
स्व॒रांकन 
ताक्ष--चौताल प्रुबपद 
स्थायी, 
लत 
मिं नि|प्‌ृ नि सा - ग|[म सग|ग सा 
प्र थ|म मा।६$ न|5$ अ[(5 लछऊठ|$ $ 
श्र 0 र ० है. डे 
पृ नि|नि सा|- सा|सा सा|नि नि|प पृ 
जी न|र चो[$ नू|[5 रापा 5कि 5 
रथ छ २ ० ॥। है $ 
पृ नि|सा ग।- प्र पप प|- मे 
न बी।जी पे।$ रख इ|मा 5 न 
८ २ ० है। ड्ड 
परम पं | संग सिसा प|प रण ग्सा 
एड 55 [5६5 5|रे सुलजा $(5 5६5 नस 
न ध्् २ ड जी । है. 4 


आगरा घराने की चीजें ऐ ५ 
अन्तरा, 

मे प|।प्‌ नि|नि नि|सां सासांर्सा[सांसां 

व ली|य नम न।|शा दे|म दाहइ ने 

है ७ रु छ है ड् 

नि सां|्सा गं|गं॑ गं|में -  गं सांनिप 

ता ही।र मं।[5$ न से $य दाड ६ 

भर ० ् ० " है 

प्‌ म|ग मम मे मं|ग म।गसा 

३ मा।5 म|म नह स|5$ ने5हड न 

हर 9 है 9 है है 

पृ नि।सा ग।- म|प प१|- नि-सां 

दी $|न म।5$ न क ल।|६ माई &$ 

ट ] २ न इ है $ 

सो नि|प मं गे ग|प म|।|ग सागसा 

कि ताइ बम न कु रा|[६ 5६ भन 

ञ्र ० र्‌ छ डे 


“सुजान“--हाजी सुजान रा--आगरा घराने ने मूल व्यक्ति-वृत 
मूर-तेज; पाक-पवित्र, नवीजी-पयमवर, इम्रान-भरोसा, वबलियन- 
देवपुरष (?) शाहे मर्दान-मर्द शाह जैसा, ताहीर-पवित्र; सैयदा--्रौजी 
“फामिमा ( जो इसास हुसेन को माता थी, और मोहम्मद पययम्बर साहश 
हो बेटी ) | इसाम-धर्मगुरु, हसनेन*+>हसन श्र हुसेन ( मुस्लिम धर्म के 
महान शहीद प्रवर्तक ) दीन-घम्मं; कलमा--ध्याव मत्र (२) 


७२, 
राग सयाजीसंत्तोष 


9 | चीज 

स्थायीः--ये री ये मैं कैसे करूँ बतियाँ । 
तरपत बीतत रतियाँ ॥ 

अन्तरा/-- मोद विनोद सब बिसरगई हूं । 
निसद्न घरकत छठियों ॥ 


स्वरांफन 
ताज--एकताल विलम्पित-ख्याक्ष 
स्थायी, 
सासारेग-रे हि घ॒ सा|+रे सा|ग रेसा - 
3 5 जल हे 
ये हरी नि मैंब के से [हक रूँ|प वि|याँ 5 
बे है जद ट २ ह] 
तप प्‌ 


मम 
मे म|घ घधनि ध|म मे | गमममग रे सा 
त॑ र२प त|थी 5$|त त|[रुू5 तियया $ 
है >्प 


डे ढ २ 6 
अन्चरा, 
बा अमल 

से धप | घसां : सा - (शर्सता,ग रेंसा |निसारेसा,नि | धरसां 

बडी दि 44 ० + 
मो दूत नि एस व इसका छसिका ही है 5 
डे है. 2 ह. छ र्‌ ० 
सांसां एूँ रे सा नितारेत नि मु म्‌ था रेपा- 
की अदीिक लक | 3 
निम्न दि [न इध्क रक वह तियोंड 
व है. रू [| २ # 


4 
राग-तिलंग 
चीज्ञ 


स्थायीः--ऐसो नीपट अनारी मोसे कीनी बर जोरी । 
अंतरा १:--हुँ जल जमुना भरन जात हती | 
छेरत मानत नाही नंदकिशोरी |। ऐसो***॥ 


अंदरा २४--प्रेम पिया नटखठ बट रोकत | 
पत ले-बत सखीयन में मोरी ॥ ऐसो'' ५) 


स्परांकन 
तास्त प्रिताज हमरी 
स्‍्यायी, 
“>-“गम 
5 5 ऐसो 
पु 


प्‌ निसां नि|सांनिग म[निप़निप|मग,गम 
नी पृठ अ|ना री मो से |की नी व र जोरी, ऐसो - 
० डरे रे २ 


अन्तर १. 
प्‌-निनि|सांसांतां-[सांगं गंमं।मगंगंसां- 


हुैं5 ज ल|ज मुना 5|भ र नजा।5त हती 
| हरे ट्र द 


री 


छः झागरा घराने की चोर 


सांगंम॑ पं|मंगंनिसां(पनिसांसांनिप,गम 
ले रत मा।न त ना ही।|न॑ 5 द कि।|शो री, ऐसो 
० 3 है २ 


अंतरा २, 


प्‌ - नि नि|सां-सांसां[सां गं॑ ग॑ मे |गं-सांसों 
ओरे5 म पिया 5 न ट|ख़ 5 व द|रो5इकत 
रे जद २ 


मं ग॑ निसां।पनिसांसां।निप,ग्म 
व त सखी।य न में मो | 5 री,*ऐ सो 
३ 2६ श्र 


सांग॑म॑ 
पतले 


पल अप 





राग भेरव 
चीज 
स्थायीः--सा रे रे गम प ध॒ नि, 
सप्त सुर मो मन में ऐसे झआवत हैं! 
अंतरा;:--आरोही अवरोही, सुनलेत सब कोई- 
'>निधपमगरेसा॥ 
स्वरांकन 
ताल>-एकताक्ष मध्यलगम 
स्पायी. 


प्रागरा घराने कौ चौजें 


न 


स्ण धन 


0 जी. मट 


भर 


जय 


नये उन्‍्वर 


ब्ध बथ 


न 


है 


नए 42 


ध्त् 


नि 


सा 


प््थ 


रो 


नि 


839 


प््प 


नस 


3 ><भ अ्‌, 


न्ण्श तय 


ल्‍्ण् 


लक 


। 


सगे 
न 


सां 


० नया ०४१ # ०३ 





श्र ब्थ 


छा भर 


सां 


ण्ट्‌ 
3 व 
२ ७ 
>> परम ग 
इ रमो 5 
र्‌ 9 
- सा नि 
5 से|5$ आ 
२ 9 
पा मगरे सा 
ऐड 585, सा . 
२ ० 
- नि | साँसां 
६ रो[5 ही 
डरे है 
सां साधू प 
5 'को$ इ 
बे ही 
«»: 5 मं रू 
डरे है. 


७६ 


राग भेरव 
चोज 
स्थायीः--हुं तो थारि वारि लाएं तुमरे ग॒ुमैयां । 
हमरी बात कोउ मान ले प्यारे भोरे ॥ 


अंतरा ;--नेक थावरों तुम हमरे दींगवा । 
फरी लवा बतीयां भौर गरे डार हरवा, प्यारे मोरे॥ 


स्वयंकन 
वाल--नत्रिवाज् मध्यलय 
स्थायी, 
“- मगम[प-प -पप घधघधप 
$ हुँ 5 तो [घा5रिवा[5 रिजाउं|तुमरेगु 
। र् रे ० 
मं पमग|[साधधध- धप पममगगनम 
से 5 याँ 5 [ह मरी बा।डइ व को उमा5नले 
डे ८ र 9 
रे रेंग ग| गम पम-| गिर रे -[--सा- 
प्याड रे 55६ 5हमो 5 [६5 5 5 5६ 5 रे 5 
रे ज्् श्र 9 


अन्तरा, 


प्‌ प|घ पनिनि|सांसांसां-|निखांसांसां 
हू मरे 5|ठींगवाक 


5 ञ्द्े 


 च य 
5955] 


शा 5|वो5तुम 
इ 


पागरा धराने की चीजें फ्ज 


ि॒ 


धनिया 
और ग[र 5 डारु 
। 


साँसांरे-सांसो घु-पिपगम 


रीज्वा 5 बती याँ 5 
रू ३ 


।। 


सौसाँं रें-सां निध प|सम॒ग-गरेगग 
है रबा 5।[६5 ६$ ६5 5६ 5 ६5 5६ प्या5रे $ 
जद ७ ह 


३ 
गम पम-|ग- रे ---सा- 
55 5 मो 55 5 5 5$|[5$ 5 रे 5 
24 ६4 .] 
बिक 
राग भरव 
चीज 


८८ श्थायीः--विप्णु चरन-जल, ब्रह्मा कमंडल, 
शिव जठा राजत देवी गौंगे । 
अंतरा।--भागीरथी सकल जग तारनी, भूमि भार उत्वारनी, 
अनघन बेली, कठाक्षन के तारनः के तरंगे ॥ 
संचारी:- दरिद्ार प्रयाग सागर, बेनी त्रिगेणी सरस्वति, 
प्रिद्यादानी करत दुःख भंगे। 


आभोगः-तानसेन के असु रागद् प॒दुर करो, 
पाप हरो, निर्मल करो यही अंगे ॥ 


फ््प ग्रागरा पराने भी चीजें 





स्वरांकन 
ताल--चौताल भ्रवपद 
स्थायी, 
-> म।|ग माप ्तां धु 
5 वि|$ 5|[रपु 5चि २|न 
० | श्र भर ० 
«» मं।|ग रेम प्|प मांग 
$ ब्र(६ झा।5 स॑ 5४|5 
० ड्ड है. दूँ ० 
-“ सा नि घषप -|प्र -|नि 
$ शि|।व ज|दा 5|रा $|ज़ 
० ३ ड है ० 
>> म[|ध प गम -|३रे 
5 दे।६ ६|थी ४55 $[रगों 
] डे है 3 का 
सा, म 
गे, वि 
शा 
अन्तरा, 
प्‌ -“-|- ध|- नि।|सां -|नि सां[सांसा 
भा 5इ।$ड$ गी।[5 र|थी 5|६$ स|क ज्ञ 
42% ३ * के ४... "४ 


भागरा पराने वी घी 


>€ थे ग्थि 


%&सआ ना ऋयआं.,क अऋ्शन+े अऋखशय, 


न 


> ख थ 


नस 


० ॥ 
० ८4 ॥/४० 


ब्प 


० ० ५ ख 


० ८ अअथ 


प्र 


० 


नि सा 
ता।5 


नए 


न 
न_्ए्ध्ना जय 


०्य्प 


नए बी 47 


_(६ ८ ्् 


थ् 
न््क 
| 


६ 


पे श्थ 
बन 
डे 
है 8] 


सा 
ली 


जप 
- बन ना बचत 


ब्भ 
< न -य 
ऊ्ए 


8 । 
नर ध्ध ञ्प्य 
धन 


न्ट्‌ 


अभ्रागरा भराते की चीज़ें 


प्र 





अल डीज अरली 04048 
का प्र 
फ्रंट 9 फा 
ग्कफि माफ़ 
| ७८८ | ७ (७४ 








। 


है. 
रे- सां 


नि - सा 
प्र भू 
कद रो 

प 

फ 


5 
डे 
गम 





5 
सं 
5 





क्र 4 छू ॥७ प्रा 
# ० पद्वि द्व० ४ #० प्रा थ «० 
| ७. बंद ७५ कफ्रि०. हल व 


राग जोगिया 


चीज 


५४ स्थायीः--नाही परत मैंका चैन सखीरी। 
अब तो बतादे पिया की डमरिया ॥ 

अंतरा।--जब से गये मोरी सुधहुन लीनी। 
फासे कहूँ जीके बेन सखीरी ॥ 

अब तो बतादे पिया की डग्रिया | 


स्व॒रांकन 
तात्ष-दीपचन्दी 

स्थायी. 
रे - -मि-म-|[प -धिम 
ना $ ६$|हीड 5२ त॑ $ 5 
श्र २ 


० 
था 2 >> >> ब्य 


हि 
ध्थ 
शव 
ध्प 
| 
। 
तन 
ध्ध 


(० ॥ 


नये 
। 
3 2ए ०१2 


मम -म- पपम 
पिया की 5 $ ड|ग री ॥ 
रद रू #; 


0! पर 
5 


घर 


>॥| से खछ्य ना थे 


ऋखथ ऋचा? 


दर्ज 


तय -य 


ब्य >बर 


न्ध शव 


ग 
या 


अन्तरा, 


आगरा पराने वी धीज्जें 


- -[सां-सां- 
$ 5|मोड5डरीड 
३ 
# +वककंद 5 2 
- “| साी-घ- 
5 5 |नी 5 5८5 
ह 
-> -] साँ-सांन- 
5 5 |जीड्के 5 
३ 
नि 
साँ - धि-प- 
६5 5 रीडइ ६55 
३ 
अल । का की 
5 5 दे5 $ 5 
इ 
ग 
मे -[रे-सा- 
री 5 |याडई 55 


7 


राग रामकली 
चीज 
४” स्थायी!-इलिया ले आो रे मोरे बाबुल के कदरवा ! 


अन्तरा;-संग की सखा सब बिछर गई हैं। 
अपने री अपने घर जावो ॥ इलिया''॥ 


स्वरांकन 
ताल--एकतारू विह्लश्वित-एयाल 
स्थायी, 
निसाप्त- गसपम | पप सं-पनि | धु प्‌ (मंपप- ग्र 
न नी | अिी. जनम जनम 
डुलिया5 555ले| आबो रे5मोरे | था 5 बुलकेक. $ 
जय ्चा |; री] 
३ ० 
गमरे- गमपम [रे सा 
जा 3 रा 
फडहद उरड5 वि $ 
जन २ 
* 
अन्तरा, 


रण इति पट सां हि [लिए हें|सां उे| लक छुए 
र्‌ 


उंग गोख्रता शत व उ5 वि रह हए [हि हैंए 
ईे > र्‌ 5 5 


है 


छ्र झागरा बराने गौ चौर्ड 


मप्र में |ग गसप्म | पपम- “-निसां | रँसां हर निर्तांरंसां | घ प 
न जज 


जी. 
अप ने 5 श्री पपने5 अपर | जाई. उलै555 वोड 
इ ४ श्य ० ।]क्‍ 





म॑-पध नि-धप | म-गमपस पप | घर्म प-धन्नि 


िनाा+-ममी.. पिसामाक कमान न नत-+म>न>नी बनती 
55 55 55डुली या5555ली 'आवो | रें5.. 55मोरे 
जन .].ह08 न की प्रा 
० ३ 


संता--ससीया, ड्डलिया--चालरदी, बायुल--मातपिता, कहरवा--कहार- 
लोक ( पालसी उचकने वाले लोक )॥ 


राग रामकली 
हम चीज 


7 है 
स्थायीः-उनसन लागी उनसन लागी लागी मोरी अखियाँ रे । 
अंतरा।-सास ननंद मोरी बोल बोलत है कासे करूँ लरकैया ॥ 


स्वराकन 
ताल-प्रिताल सध्यज्ञय 
स्थायी-- 
ला ->-“5 “5५ 
5 $ड$5उठ 
० 
सि धप ->+पि २ /--| मै -प ध|निधपपषप 
न सन 5 लाडइ 55 555 5(65$ग्रीडडठ 
क् हट 


ग्रागदा धशने की योजे 


3? 


धषप-पि--- 
सन लाडइ5$ 5 
रद 


ब्ग्न्प 


साग - म।|प धप- 
गीगोडरी|अखीयोंड 
डे प्र्ट 


ष्द्८ 


ग- मप्र रे-सानि 


5-3 5 ह8 
२ 
मे॑-पष् 


के |. 5 .ह 
रे 


अन्दरा 


- नि|सां-सा- 


त््थ 


ई; 
थ््प 
प्र 

॥| 


-“नि-सां 
$ लषवो 


भ 8 46 
8३ 
श्थ 
बन 


मगम 
तेड्क 


ल्श्श न्य 
भ्म 

% था न 
ध 
छ्ष 


( प्रेमपिया कृछ ) 


--निसां 
5 5सोऊ$ 
२ 


-निसां 
जे जे सा. 


ज्न्न 
थे ध््य 
“44 57 


_ण बी जया नही 


गीड 5ला 


नि 


घ 
ब्रेड 
कि 


० #प९ जय 
4] 
] 
६. । 
2 


-पप 
5या, उ 


+» <#+ धय 


राग-रामकली 
चीज़ 
स्थापी:--ए मेंडा दिल लगे, 
ए मेंडा दिल लगावे | 
तेंडे रे नाल साजन यार ॥ 
अंतरा।--सांवरी भ्रूरत सोनादी पेंडी- 
मनरंग मरे चरमे ख़ुमार ॥ 


स्वरांफन 
साज्ञ-भिताक सभ्यक्षय 
स्थायी, 
मंपपलिध प | - म प्‌ १५ |ध---| प-- 
फःडमें 5दिलल।|गा5 5 5६ विद 55 
फ् डरे ञ्ट 5 
संपधुतिध १ ( - मं पप |ध-प्‌- प्‌ धृपमप 
९६ 55 में डा 5दि ल ल |गा वे तेंडेरे 5 
2 ह। ञ्र्ट २ 
पूम-ग।रेरेगम गम पम्र रे - | ल्म्सा नर 


ना 55 ल| 5सा 5 जे 5 उया5 | & इ र 5 
३ द्र् 


अन्वरा, 
गेम ध-|सां--रें।सा---|धर्मिसांसां 
सा बरी 5 सख् 5 5 र|त 5 5 5|सोड्नादी 
छ हा धर श्‌ 


आगरा पराने वी चीर्णे पल 


र-सां- सॉकिणरेलंघ-- १-7 प्रिनिधप 
हेंइ ६ ६ 555 5डी[58 5 55 मनरंग 


३ र् रे 
मप मं भ |गस ध - नि-सां-| सां- (सा) हुए 


भष रे5 | च $ श्मे 55 5खु $|मा5 (5) 5 
9 है ८ रे 
नाल-साद 


राग पूर्वी 
चीश 


स्थायीः-- (था) सलाहकार कुजा ए सन खराब छुजा | 
अंतरा।--बेबीं तफाफत रहे अजकुजा अजताबे कमा ॥ 


स्व॒राकन 
ताल--एकताल विजणयित--झुपाल 
स्थायी, 


2 
2१] 
7 


अमाः इस लाए सु [का 5५ किया 5 [एम ने 
३ ड़ टर 9 रे 


गा पि खसपधि पन- मैग -“सिमसनश 


घ 
रा आ 55 ब 5: हु जा।ड$ $इएइ डर चखि 5 
३ ४ भर 


(4 (क्र 


० दर (' 


न २ ० 


मप आगरा घराने की चीजें 


अन्तर, 
में गग | मं निरे सा सां हक | 
बेची इव |काड फत|र हे शि ध्वक था शुप्ज ता 5 
है है. मेँ, ् है 
नि ध|निरश्ेनिध।नि धप - घ॒ मै गसमसग 
रत 2; 
ये 55 $छुजा 5६5 55 5|5६ ४४ 
झा ता, 
हट है. $ जद बढ २ | 


# झा प्रत्यक्ष गाने की क्षिया मे ध्रावार (भा) भवग्रह समके । 


फुजा--कहाँ है ?, वेबी--देख, तपाफ्त--त्फावत, झअज़वुजा--कहँ से, 
7 अजताबे कुजा--कहाँ तक । 





राग पूर्वी 
चीज 
“ स्थायी:-है मथुरा न जैदों गोरा क्षाम, सना करे गोगीयाँ । 
अन्तरा;-हे मथुरा तेरो गोइल तेरी मीज में मची है धूमधाम | 
स्वराकन 
चाल्ल-पत्रिताल सध्यक्य 
स्थायी. 


रेग में ग।रेसारे नि [रेंग प-|पधपम 


हैं 5 मधु राने 5 जे।द्योमोरा 5 | काइ $ 5 
के 9 ड्ृ ६ 


प्ागरा पराने की चोजें द६ 


गमरेगमंप्र भ | ग रे सा नि[रि मप -पिम पर 
न555 मठ थु।रान 5 जे द्वोमो रा 5 काड ६ $ 
३ ० ई ग 
रे 
ग- म- ग -- -[थू मैग रे|ग-रे- 
से 5 5 5६5 5 $ 5मनाक रे|गोड्पी5 
२ ० हे कर 
- मैश रिसारे नि रिभप धघ 
याँ 5, मथुरा न 5 जैं|द्वोमोरा $ 
रे ० ३ 
अन्तरा, 
मे मै ग मै|धिलतिसांरेसि- -“[सांनिरे- 
है 5 5मधुरा$ 5| ते 5 5 5|55 5 5 
र् २ 9 डे 
सां-> -मधनियर्सारें।सा--नि|धपप मे 
री 5 $गो।$ कु ल 5 ते $ 5 $($55$5 5 
हक 4 ० हे 


पृ >- म|धनिसांरें|सां--नि[ध्प पे 
सी 5 5च्यीजर्मे 5$म ची55 5$[हैड्पूम 
मु र्‌ ० ३ के 


ग॑- - म|ग - में गरिसा रे निरिग मे घ 
घाइ5इ ६ म 5 मथुरान 5 जेहोड्मोरा 
04 २ छ है 


राग परज 
चीज 
स्थायी;-मुरली बजाय मेरो मन मोह लेत । 


मन मोहन त्रीज को रसीया, जात इती मैं तो- 
न्नीज की मलियां । 


अंतराः-देखी सरस सांवरी ध्तरत ललच रहो है,- 
-मैरो जिया, सुन धुन दिल बीच लाग रही बेकलियां ॥ 


स्वरांकन 
ताल्न-त्रिताल मध्यज्लय 
स्थायी-- 

--धर्नि 
5 $, मु र 

रे 
सांरें निसां।निध प ध|मै- घनि[सांसांधसां 
लीब जा य|मे रोम न|मो $ हद ले|$ तमन 

० है । 5 रे 
नि ध पधप मैप -|गमग-[--+रेसा 


मो 5 हू मन न्रीज को 5|र२ सीया 5|।६$ $ $ 5 
फ है. ज्ट २ 


- सानि रे|म- में धननिघ निमा|निरसा, मध 
5 जात द|तीड मैं तो|भग्ीज की ग *ः 
० है जे २ 


प्रागय घराने की चीडें ध् है 


अन्तुरा, 


निरसांसां रेंसोांरेंनिसारेंनिसांरें 
रु ससांव री सु रत|ललचर 
्र २ ७ 


मा 
खा 


स्ण्ध्गी 
पथ 
दर । 
| 


#प! ब्य 


प्‌ - गम[ग-रे सा|निसागग 
मरे 5रोजी(या5 सु न|धु नदिल 


८ र्‌ 


ध्न 
(# (4 


में ध निसां सांरें।निर्सा धनि 
सागर ही बेक|लियां,गुर 
२८ रे 


ब्क सा बह आ, 
हा] 


( सरसप्रिया-झृत ) 


राग परज 


चीज 


स्थायी;--मन मोहन म्रिज को रसिया। 

जात इतो मैं तो त्रिज की गलियाँ। 

मुरली बजाये मेरो सन मोह लेत ॥| 
अंतरा;:--देखी सरस साँवरी छत । 

ललच रघ्ो है मेरो जिया || 

सुन धून दिल षिच लाग रही बेकलियाँ ॥| - 


धर श्रागरा घराने की चोजें 


स्वरांकन 
ताज्ञ-त्रिताल पु मध्यलय 
स्थायी. 

-नधर्सा 
ड्5 मन 
र्‌ 

निघ पप|प मैप मंगमस गे >+लहन- ८ 
मो 5 ह न|म्रिजको 5|र सिया 55६5 5 $£ 
र्ज् हि १4 रे 
->सागग|म॑ धम ध|निनि सांरें।निसांधनि 
5 जा त ह॑|ती 5 मैं तो |त्रि ज की ग।लियाँमु र 
० । रे 

सांरें निर्सानिघ पपमि- धनि|-सां, धसां 
लीथ जा के|मे रो म न|मो5 हद ले|$त,मन 
७ बे जद कप 


अन्दरा, 


में - में धसांसांसोां- 


सा हंसां रें|निर्स॑!सांसां 
दे ६5 खीस र्‌ सूद 5 


साँवबेरी ६ ( रत, सल 
प्‌ रे 





प्रागरा घराने को चीजें ध्३्‌ 


रे 
साँनिधपप्मगम।ग न -सासागगभपधष 
च रह्यो है|मे 5 रोजि|या 5 सु न|धू नदिल 
9 ह। भर ३ 


में धसांसां सांसांसां रें|निर्सां- रें| निसां, धनि 
बीचलाग[र दी येक | लियाँ, $ के | लियाँ, छु र 
6 रे 4 के 


सरपसविया-झृत 





राम परज 
चीज 
स्थायी;--पवन चलत आज कियो चन्द्र खेत । ९ 
चलो मीतवा बालम बगवा, दम तुम पियें मधुवा 
करे रंग्रलियां ॥ 
अन्तराः--परत पैयां लेहो बल्ैयां बल जईंयाँ । 
कई आलमपिया फूले फूलबा, 


फूलवारी चटकत कलियां ॥ 
घ्वरांकन 
ताल--निताल मध्यज्ञय 
स्थायी, 
-“पृनि 
5्ष्पव 


| 


र्‌ 


स्ोरेंनिसां।निधप धमे - धनि|-सांनिसां 


न चल त|आज कियो[चं 5 द्र खे।5त चलो 
क्र द््‌ र् हू 


घ्ष 


निधप तु 
मीतवा 58 


७ 


निसागग 
तु मपयें 
9 


“शाम ध मे 


झागरा धराने वी चीजें 


मं -प पगमणयश- रे सा 
बा 5 लम|ब गवा 5 (5 5ह म 
इ्‌ भर चि 
में घ भ ध|निसांखां रें|निसांधनि 
मे धृवा करे रं ग॒ र|लीयां,पव 
है हर २ 
अन्चरा. 
सांसांसांसां -सां|सांनिसांरें 


रे 
5यांसेहो|ब ले 5यांवब लजई' 
कट ६ क्ः 


प्‌ मैं प प|म गरेसा|निसायगग 
झा ल मपि|या 5 फू ले|फू लवा,फु 
24 2 शी 


धथनियसां रें|निसांधनि 


लबारी च|ट के त, क | लियां, प व 
डे मद तर 


आजम पिया-इृतत 


धर 


राग बसंत 
चीज 
५८ श्थायी:--शबद सुनावे को यलिया, कैसे कर आगे निंद्रीया मा ॥ 


अन्तरा:--एक दो रैन बड़ी, दुओे पिया नहिं आये, 
तीजे दोरनीयाँ आन सतावे जनम जरीया मा ॥ 
स्वरंकत 
त्ताल--त्रिताल मध्यलय 
स्थायी, 


धुप (प) मे गम घ॒ निसां[रेंसां, मे ध 
पु।ना (3) वे 5|को 5 य लि|याडञ,के से 
डक रू २ 


निधुभ गसा-म म|म -ग -[धनि,मध 
क्र 


आ बे | निं६ दरी(या$$5|5$5,मा5 
् अं ३ 


अच्तरा. 
पते घ॒र्सा।-सां- रैंसि ---“-सांसां 
एक तो रै(5 न 5 ब|ड़ी 5 5555 हु जे 
रे डे रद र ड 


सांसांसांसां|निसांरिसांघु-|ध निरें ग॑ मैगंरेंतसां 


पिया न रहिं।शा5 उह ये 5 | ती $ जे दो र नी या, 5 
छः ३ रेप 4 


घध्६ झागदा घराने की चीजें 





स्र॑ 
निसाोंनिध|म धर्म ग।धनियसांध |लिकांधु, मे ६ 
आ 5 न स|ता 5 थे 5|जन म ज।रीडया,मा' 
० ३ 2८ 
राग वसंत 
चीज 


८“ स्थायी:--कोयलिया मोहे कक सुनावे, 

म्ज विरहदन को निंद ना आवे | 
पिया बिन जिया मोरा क्‍यों तरसावे !॥ 

अन्तराः--एक तो पियाकी खबर ना आवे | 
दुजे नंनदी वेरनोयाँ सतावे | 
तीजे कोयल कूफ सुनावे १ 

स्व॒रांकन 
सताल--धविवाल मध्यलय 
स्थामी, 


मृंप्रनिसांनिध | पछु प मे ग|मे घ॒ निसां | ईनिसारंसा 
को5 55 यलि[श5 5मो हे | 5 क सु [नाइ थे $ 
रद डे ८ ्ँ 
धर्सानिध[मग भनि|ध मग म|गरेसा 5 
मुज थि रह न को 5|नि 5 द ना|आड बे 5 
| टर २ 


इ हर डा 
सासा गग|म घ॒निसां|सांरेनिसांसां इिनिसांनिध 
पियाबिन|जियामोरा[स्युड्ड त र|साउ 5 वे $ 
ध् डे >् र्‌ 


आगरा परावे को चीज़ें  । 
अन्चरा+ 


धघृप प ध मिम ग- मधघनियारेंसांनिसां 
एकत्रो 5 पियाकी 5 सच र ना।आऊ5वचे 5 
9 ह ३३ र्‌ 
सांसांसा सा सांसांसांसां सो रेंग रंग |नि- ध-: 
दु जे नने|दीये रनी[यास5ण5 55 | वे 5 ६ $ 
है डरे रद रे 
निरेगंम]गंरेंसां-|[सांसांसांसां[इऩिसांनि9मंप 
दी ६ जे को |पलि या- ५|[कू 5 क सु [गड़5बे 55 
५ ३ £ 4 ३ 


राग श्री 
चीज 
स्थायी:--स्वाजा मोहीयुद्दिन चिश्ती पीरान पीर, 
दरसे आया हैँ शरन तिहारी ॥ 
अँतरा।--पेगी अरज सुनो प्रेम पिया की | 
तुम बिन कौन श्रब्व काज संवारे ॥ 


स्व॒रांकल 
तान-+मपताल मध्यल्ञय : साद्रा 
स्थायी. 
भृ पृ|सा- सा[रे रे[सा -सा 
ख्वा इ।जा 5 मोदी युदि ६इने 
जद र्‌ ० डे 








घ्प 
नि. रे|ग रे मांग 
चचि 5 | श्ती $ पी।रा 
भर २ न, 
सा - |सा प्‌ प।प 
दू $|र $ से|आ 
८ ड़ ० 
धु मे |गरेमभ[|ग 
श र|न $ ति।हा 
जद ह।' के 
झन्तरा, 
मै प|साँ - सां[सों 
चे $।गी $ झ|र 
जद २ 9 
नि रें[गं मै गं 
प्रे 5 सम $ पि।या 
><्‌ र्‌ ;ं 
रे नि|ध - प।प 
त्तु म।बी $ कौ 
हर रू 5 | 
च्च॒ मैग रे भ।ग 
का 5|ज $ संवा 
टरर् रे के! 
गम पिया-कृत 


विएती--पमुस्लिम धर्म वा एक पथ 





आगरा घरावे नी चीजें 


रे|ता - सा 
न|पी 5 र 
३ 
प|प - पध 
5 या $ एहूँ 
३ 
रे|सा - सा 
5 रे 5 $ 
३ 
सां(रेंसां साँ 
ज।छू 5 नो 
] 
रें|[सां - सां 
55, 5 की 
है 
पप -“- घ॑ 
नि 5ई घ॑े 
के 
रे|सा 5 सा 
5रे 5 5 
डे 


ड्ड 


राग मारवा 
चीज़ 


स्थायी;-चतरंग सब मील गाइये, गाइये बजाइये और रीमाइये । 
अंतरा! मोहम्मदशा वरकाज सोह्दाग नाचत सब मिल दे दे तारी 
सांग॒मग रे सा छोम्दनननन थोम्शवननन, 
तक घी वक घी तक तिरकिंठ तक थी क्‍ड्ठीं था था 
- तो था घा॥ 
स्व॒रांकन 
ताल--ज्िताल मध्यल्य 


स्थायी, 


प्मंधघ मे |गर्मध म|गरे ८ मै गरेंसा- 
चतर॑ ग।|स घमी ख|गा 5 5 ह|ये ४ $5 
५ ३ १4 २ 
निरे ग भ|गरेसा - में ध में ध|[मैगरेसा 
गाइ ए ब|जाइ ए 5 ओऔदष्र री काइएक5 
०. हे 5 4 ह 


अन्तरा, 


& 
हू 


गे गगग|भे-भ वध |[सां-सांसां[सानिरेंसांर्सा 


मौहोस्म द | शा 5$वच रकाड जसो|दिए७ 5 5ग 
ञ्द ३ ० ३ 


१०० 


ड़ 


निर्रेनिष 


ना्चत 
रद 


साग -मे 


साग 5 मे 
रद 


सांग-मे 
छो 5 5 मल 
न 


निनिरेंनि 
थी क्‍ड़ां 5 था 
व 


झागर घटाने वी घीजें 


निधम ग[रे गय म[गरेसा- 
स॒ बमिल|दे $ $ दे|वाइरीड 
३ 


सा -|नि-रें नि|धमगरे 
सा 5 |छो 5 $ म्छ ननमन 
७ रे 


गरेसा सासाग ग ग।मधधसों 
नन नन एससफहटएड 
घम गरे। ५ 

घातिधापा 

रे 


राग मारवा 
चोज 


स्वापीः---फकौन नगर में जाय वस्ीखवा ! 
कौन नगर में जाय मीतवा,अब्र केसे दरशन मैं पाऊं। 


अन्तरा--रे तुमरे दरस बिन प्यारे रंगीले ) 


हब 


चैन नहीं आये जिया मोरा घयरावे । 
मोरी उनसन लगन लगीलवा ॥ 


भ्रागरा घरावे फी चीजें रा -/*0/३०१ 


ताल्-ज्रिताल मध्यलय 


-घथधमैघ[म गम रेसा|सासा नि धृ | नि रे गर्म धर्म 


5्कीनन|गर में 5 जा 5 य व | सीलगबढडऊ 
है| ट श्र 


-घमधघ| मम सासा ग ग। गर्म घध मंग रेखा 
5 कीनन|गर में 5 जाय मी त | बा55६ 55 5६ 
श् डे रद न 

रे-सानि[साग गे मरेंनिध मैगरे-सा 


६६ झवब।|के से 5 दर सन मै|[5 पा$डउं 
9 ३ ८ २ 


उधर नर 
श्म 
“० | 


अन्तरा, 


गगयग| सम घथध|सां-सांसांसांनिरेंसां 


तुम रे द|र स पिन प्या 5 रे र॑ गीड्लेड 
हे डे जे 


सांनिरेंनिध मे निघ|म गध म|गरे 
चैँननहींशावेजिया।मोराघ ब[रावेमोरी 
9 | थ् 


श्ण्य्‌ आगरा धराने थी चीजें 


निरेगग मे एन रें नि| धि भय रे | गर्म घघ मं रेखा 


उनसन|लग$ 5 न|लगी डल बा 55 55 55 
० डे जेट २ 





हु राग सोहनी 
चीज , 
स्थायीः--चलो हो जावो जायो सैयां । 
नाहीं बोलु' रे नाहीं बोलु' रे नाहीं बोलु' रे ॥ 


झंतरा।--प्रेम पिया तुम अपनी गरज के । 
जीया की बात नाहीं खोल रे, नाहीं खोलु' रे, 


नाहीं खोलु' रे ॥ 
स्वरांकन 
ताक्ष - दांदुरा छमरी 
०8 स्थायी, 
-सासा 
ध्चलो 


गयग मै|घ में घसां-सां[-सांसां [विश ३ें रें |सांनिध 


हू यो जा रोज को, में, ६ या. ६ ना दीं [पो55 लु/रेनाहीं 
८ ० है .] भ्द छ 


समंघनिनि।ध में स[मंग्रमंग रेसि,सासा| .'. 
बो55लु (रे नाहीं |बो55लु| रे, च लो 
न 9 #. ७ 


प्रामरा घराने की चीजें १०३ 


अन्‍्तरा, 


-- मधर्म घसां--[सांसां---नि|निसारें 
5 $ प्रे5 मपि|या 5 5|तु मं 5+5 5 अपिनीय 
भर ा तर 


04 6 ] 


निर्मांधनिनिध |-- निरिं ग॑ म|गं रें - [सांसां- 
र॑ जे 5 के 5 555 जीयाकीवा।$ ते 5 नाहीड 
र्प $ ६. 


है. भू 9 
तिधा रें रैंसांनिध[मंपनिनिघ मे ग॑ | मैंग मंग रे |खासासा 
पो5४लु [रे नाहीं [ऐो5 इलु' | रे ना हीं | 5 5 लि, च लो 
ख् 6 ८ ० ५१ ०] 


( प्रेम पिया कृत ) 


राग पूरिया 
चीज 


स्थायी।--मैं कर आई पिया संग रंगरलियाँ । 
आली जात पनधद की बाद || 
अंतरा;--एक डर है मोहे सास ननंद को, 
“जे ददोरनियाँ जेठनियाँ सतावे; 
मिसदिन प्रेम. पिया की बात ॥ में ॥ 


२०४ श्रायरा घराने पी चीजें 


हर स्व॒रांकन 
ताल-प्रिताल मध्यलय 
स्थायी, हि 
--सानि 
जड़ 
55 में 5 


रे 


सा मगर सासानिधनिनिसा रेसि-सानि 


कर आ ई[पियासं ग।र॑ ग॒ रलि|याँ5 5 5 
9 रे भ््ट २ 


निमनिरे म[- ग धनि|मैध ग मै/|गठे सा नि 
आ 5लीजा|[5$ तप न|घट की बा | $ 6, मैं 5 


३ रू के 5 
अन्तरा, 
मं 
मे मं गग|मै -ध ध|सां-सांसा निरेंसांसा 
ए क ड र| दे 5 मो हे |सा 5स न | नं दको 5 
७ हु रे र्‌ 


>निरें मं|निरेंधनि|मंघ गम[गरेसा-, 
$ दु जे दो र नीयाँ जे|ठ नी याँ स |ता 5 ये $ 
डे ट २ 


निनिनि रे।ग मे घनि| मे घगम मगरे सा नि 


निसदि न|प्रे5 मपि|या 5 कीवा(5तत, मैं 5 
०] ह।क्‍ रद र्‌ 


प्रेम पिया शत 


श्ण्र 


राग पूरिया 
चीज 


स्थायीः--पार न पायो तेरो कीरतार । 


तेरे काज अपरंपार ॥ 


अंतराः--तु' करीम रद्दीम कीरतार सवनके 


ताल--प्रिताल 


गरेस्ता- 
रन क$ 


रेग-म 
रेका 5 ज 


>»- में ध 
55 तु क- 
३ 


तेरो ही आधार ॥ 
स्वरांफन 
मध्यज्ञय 
स्थायी 
->“-- मैं 
इबष्ड्पा 
० 
गे रे 
नि रेसानि[- पृ निसा।रे-सानि 
पा यो ते|5 रोकी र[|ता 5 र ते 
टर् हः ० 
में धमभ।मे गरेसा|निरेसा, भे 
अपर 5|पा 5६5 555६ स्पा 
र् रे .] 
झन्तरा 
घ 
साँं-सांसां |निनिधनि[म -गम 
री 5म र|ही म की र|ता $रस 
५ श्ू्‌ 9 











१८६ क्षायरा घराने की चीजें 


गे रेसा -गि-निध[म गरेसा।निरेसा, 
न्न 





बन के 5 ते5$ रो 55 ही था 5 (घा 5 २, पे 
डरे 24 २ [|] 
राग पुरीया 
चौज 
स्थायीः--सुन सुन पियाकी प्यारी बतीया | 
आज सखी मोरा जीयरा लजुमानो ॥ 
अंतरा:--मोद विनोद की उमंग सों मगन भई | 
जब्ते पिय्रा रथ नाम बखानो ॥ 
स्व॒रांकन 
ताह्न-त्रिताल मध्यलय 
स्थायी, 


मे भग म।ग नि रे सा।नि धृनिनि|-रेसा- 
सु नसु न|पिया 5 की | प्या5 री ब|[5 तवीया 5 
। है हैः 


रु 


मे -मम|मे घघनि|में घग मै|ग निरेसा 


आपइजसग खी 5 मोरा|जबीयरा लु| भा 5अऊ5नो 
9 54 ज् २ 


अन्तरा, 


मे -मग्|म घ मपष सांसांसांसां[सांनिरेसो 
मो 5 दवि[नोद कीउ [में गसों म|ग नभई 
छ दे ज्र रे 


प्रागरा पटाने को दोजें 


निरेंग॑गं|निरेंघनि|म॑धमनभ नि 
जब ते पिया 5 र ब|ना 5 मे ब|खा 
कै 


श्र | भ८ 





राग ललित 
घीज 
८८ झ्वायी३--तरपत हूँ जैसे जल तिन मीन। 
कहा सेयों हमें तुमरोकीन ॥ 
अंतराः--हम तरपतव तुम चाहत नाहीं । 
काह्दे को ये ढंग हीनो ॥। 
स्वराऊन 
ताल--प्रिच्चाल 


स्थायी. 


ग़्रेग 
तपत्रप 


गम मम 
जलबिन 
टू 


श्म बका 
८ ध् 
त््व 
॥| 
बपेश 7का 


ग 


ब्य बना 
2: 
.। 
॥ 
ञः 
ब्घर जक 


| 
न बनप्क 
श्प 


गप्थ 
ब्धेह मं. 


5 


श्च्ज 


प्ता- 


बा भर 


सध्यक्नषय 


भ-म 
मीष्न 


-में-म 


म्रीष्नच 


ममम 
की5न 


श्व्घ झागरा घराने वी चीजें 


अन्तरा, 


ध्‌ में वसांसांसाखां।सांर्सासायां[नमिरेंसा- 


है में त्‌ २|प१ ते तु म।चा$ ह त|नाऊदहींड 
० इ्‌ 
- साँसां सा नि रे में म|-# मम 
5 का है को | ये $ हें ग।ली $ 5 ६5 55 न्नों 
9 ट्रक र 
राग ललित 
चोज 
स्थायीः:--भोर ही आये जोगीया तुम । 
अलख जगाये ॥ 
अंतरा:--सांवरी छरत भोहनी मृरत | 
माथे तिलक लगाये आये॥ 
स्वरांफन 
चाल--पत्रिवाल सध्यलय 
स्थायी. 
ग है 
नि रेस मम - म-|[म गममेगमग- 
भो $ रही|आ 5 ये 5 जोगी या5 तु 5 मे 5 
६४3 है. २ छ 
में धर्सी + |न्दिनि घ म|घिम मे -|मगरेसा 


5<। 


सख $ ड्डु जया 55 5 5 5५5४ 5ये 5 
ट्र २ 9 


प्रागरा घटाने भी चीजें १०६ 





अन्तरा, 
20 
मैघ मां - सां-रेंसांनिरेंगं - गंरेंसांसां 
सांचरी 5इ|सु $र त|मो हनी 5 |मुश्रत 
पृ रच ३ ० 
एं -माँ :|निलिरुनिष्म | घमम - मय रेसा 
मा ६ थे-६|तिल5& क छड | गा 5 ये $|आड$ ये5ड 
डे १५५ २ ० 
राग ललित 
चीज 
८८ स्थायोः--सी -सी बारी बलमा हुमीसानु बात कहीये | 
प्रीत-रीत में कब्रह न कीजे, 
मनमें कपट और मूटी बातें ॥ 
अंतरा।--हम खरीयां तुमे निकम् जात हो, 
* ये ही /वान तिद्दारी रंगीले | 
सोतन के संग ऋत मानत हो, 
दो-दो दिन थोर दो-दो रातें | 
स्वरांकन 
ताल्न--बिप्राल म्रध्यक्य 
स्थायी, 


सो 5 सी 5|वा 5'री ६ बपिलमा 5 तिमीसा 5 
भ८ ह ० नल हि 


सा-साँ - सांज्सांनिरेंतिघ मधिम म- 


११० ग्रामरा धराने की चीजें 


थे -- गम ध्‌र्म धसां--नि|रेनिधम 
नु5 5 बा।5इत $ क|ही 55 55ये 5 5 
भी २ ० हा 
में -मम-म गे -| में ध मे धसां-साँ- 
प्री5 तरी(5$ ते में 5[क बहु न|की$ जे 5 
2 54 छ है 
सांसांनिरेनि|[ध मै ध्‌ मग रेग मगरेसा- 
म न5 में क (पट थी 7|मकूडटी हवा तें 5 
रद २ ० है 
अन्तरा. 


सम मे म|स मम ग।मे धर्मर्सा-सांसा- 


हू मख री|या 5 तु म।निक सजा|ह5त हो 5 
श्‌ ० । 


साँनिरेनि।धधि मं घु मग रेस मगर सा ८ 
ये 5 ही, 5|वा 5 न ति।हा5 री रं|गीड्ले $ 
२ 9 है 


म- मम|मर्म म॒ म[में घ॒ मे ध|सांसांसां- 


सोड त न|के 5 से ग|[ऋतमा 5|नवतदोड 
>> 4 छः हु 


सांनिरेंनि|[घर्म ध म|ग रहे गे मै गिरेसखा- 
दो $ दो 5 दिन औ र|दो 5 दो $ | राड ते 5 
ञ्् र्‌ > ० ह् 

(स्पोले-कृत) 


न 


१११ 


राग ललित 

चीज 

स्थायी;--आज क्षलन मोरे भाग जागे। 
पिया के मिलन को सकुन भईलवा ॥ 

अंतरा;--भुज फरके मोरी आँख बाँइ । 
कंगवा बोले आँगन माही ॥ 

स्वरांकन 

ताल्ल--भ्रिताल 7 मअध्यलय 


स्थायी, 
मे 


घर 
ग-म भे ! रे नि रे।मि--म[मगमममग 


आई ज ल|ल न मो रे|भाष5 । जा $5गे5 
० ३ 0) श 


घर चघ 

में थ्‌ में धतांसांतिणनियारें सा निनियिनिभ/ध मे मे ८ 
पिया के मिलिन रोड55 5 |सकु नभ[ईलवा $ 
रे रै 2 न्‍ड 


अन्तर, 


घ सां 

में ध मे धसां-सां सां|सां -सां -| निरेसां - 
भुज्ञ फ र|के 5 मो री |आँ5 ख 5 बाँ5 ई 5 
के २ 


डे 4 


सां नि| नि 
सांसांसां -निरेंनि ध|मधतिर नि|घ मैम - 


के गया 5|बयो 5 ले $|ऑड5ग5ड न|माॉहइ्ही 5 
। है ञ्र २ 





राग ललित 
चोज ४ 
स्थायो!--हरि का नाम सुमर ले, 
तोरे दुप दलादल जाय मलुया | 
अंतरा।-- जो ही तेरी घ्यावे, सोद्दी फल पाये | 
नाम सुप्नन सुखदाई मनुवा ॥ 
स्वराकन 


ताक्ष-त्रिताल मध्यक्ञय 
स्थायी. 


नि रे गम|ग रेसा साध में श्र मम-गम 


हु रिका $ | ना $ मं सु|म 5 5 र|ले 55 5 
७ ३ भर २ 


ब्पा 
ब्य 


रे गम|गरेसासा मम - मम 
रिका $ ना $्म सु र|लि 5 तोरे 
डरे पृ 


ब्प थे 
>न्प ब्य 
[| 
(| 


मे | सम सय मंत्र 
ध्य रे हुफज 


थ में ध|सां नि रेंति 
ख, $ द | ला 5$दू ल 
३ 


पथ 
या 
०] 


» अं ध्थि 


अन्तरा., 


(व 


सांसासाँसां|सांनिरें नि|मठ्रपर्मंम म 


ध्या$ ये $|मोही फ ल| पड 55 डये 
| 04 ५! 


ग्मैध 
जोहीते 


कर 
छल 


(्‌ 


गमघच 


साँसांसांणति रे नि थ मै | सम मग संस 
नाडइम 5 
० 


म्रन सु 55 दा 5 5 ई[मलुबा555 
डरे दर रे 


(( (४ 


११३ 


राग काफी 
हे चोन 
४ ज्यायो;-दादुर्बा बोले मोरा शोर करत कोयल झुक सुनावे न्‍्यारी। 
रैन अंधेरी बिरहाकी माती धरथर काँपे जिया मोरा पियात्रिन ॥ 

अंवरा+कोयल की कूक सो हुक उठत है, छाँड़ गये बलम- 
ऋत बरखा में | -बिरदह्ा सताये मैंका दरस रेन दिन ॥ 

स्वरांकन 
वाज्न-बत्रिताल ठमरो 

स्थायी, 


मंधच पग|- रे सम |प -- घ|पम गरे 
दा दुर बा बो | $ ले मो रा |शो $ 5 रू|र नकोयलू 
६: ््‌ ८ जज २ 

गमप म|गरे सा - |निसाग म[पम्मगग 
कू क सु ना|वेन्या री 5 |रै न अ्रं थे |रीडिरहाको 
9 हे >् र्‌ 
मनिधनि|धपमगरसमधघप ग|[-रेसा- 
मा त्िथसूथर | का पे जिया|मोरापिया |5बीन5ड 
9 डे भर 


५ धन्तरा, 


प्‌ पृ पथ|म॒ परनिसां[रेंगं रेंसां(रेंनिसां- 
कोयलकी|कू $कसों|[हु 5$क उ|ठतहैड 
| | आ ट ५ 


११४ भागरा घराने वी चीजें 


में - में रें सांनि घप गमधप|रग-सा- 
थांड ड गये बल म |ऋ तब र|खाड में 5 
डे र् २ 


छ 


- हर रे गं॑ |सांरेंनिर्सा।घतिप म|पगसा- 


$ विसहे सता ये मैं का।द्‌ र स्॒ शैनिदिन 5 
० 54 अर 





राग काफी 
चीज 
स्थायी।-साँयरो आजहूँ नहिं भायो नहिं आयो। 
एरी ए ठुगन भरना खर लायो । 
अंतरा।-त्रिज बनतनफो संग छांडके, 
(१) मधघुनन जाये बसायो ! 
दासी करी कुपजा पठरानी, 
गोपीनाथ को नाम लजायो ॥ 
कौंथ कुबजा को कद्दायो ॥ सांवरा ॥ 
अवरा।-लिख पतियाँ छतीयाँ क्‍यों जराओ ऊधो हाथ पठायो। 
(२) कहद्दीयों जाय वा मित्र यिसयामी सों दासी सो नेहा लगायो ॥ 
घोर बिप मोहे पियायो ॥ सांयरा ॥ 
अंवराः-बा दिन की घुध भूल गये दो जतमथ हाथ बँघायो । 
(३) जो ना होती हम मिजकी सालन दमद्दीने आन छुड़ायो ॥ 
लला जब बेदन गायो ॥ साँवरा ॥ 
झंवरा/-भूखन बसन उतार परे हैं अंग भन्नूत रमायो । 
(४) हार तोर पहर लिये मूद्रा सींगी नाद बजायो !॥ 
फामुन में अलख जगायो ॥ साँवरा ॥ 


गागरा घटाने शी चीजें 


त्ाल--दीपचन्दी 


5सांव 


ग़्रेरे 


5सावच 


- निध 
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स्थायी, 
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] 


बन जप 
श्र जा 


आई 
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पिजब न 
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० थथ “ह 


निधपप 


ग॒55छां 
५. 


०५० 4 


[2॥ 


रेंसाँसाँसां 
सम घुष न 
हू 


०2 
तय 


न -न-पचभ 


5 555 
२ 


गनगग 
दा5ड सीक 
२ 


"४4% थे, 


न्श्कु्‌म 


झ्रागरा घटाने की धीजें 


घ|प ->म म।ग 


5 यो $ 5 5 


रे।म मप मे 
5ड5|आ 5 5डइज 


है 


३ 


अन्तरा, 


साई 


_्ड् नर >> £2 7 ।4. 


ब्प 
०-४५ ये 


॥ 


श्ध्ध्ग 


ब्ण्प्त 


ऋण से ३८०५ 


-निनि 


5 $ 35 
2८ 


मप ध|नि 
5 कु बजा 


ज््ल्क 


सां 


भाएरा धराने की चीजें ११७ 


घघमम।प -- -गि---रै -- 


5 5 प ठरा 5 5 नी 5 $ 55 $ $ 
१ छ | हर 


सि-सांनि|> सां -सां-ध धनि - ८ 
गो 5 पिना 5 थ 5 को$ 5 $ ना $ 5 
३ पे 


| हि 
धघनिध प|प प्‌ -मसिप गम|[प - प 
$ $ मल।|ज़ा यो $|कौंथ कुष|जा $ 
ञै छ 
सां- निधि धप घप “> गम[ग रेग 
को5 5क|हा 5६ 5|योडइ $ 5|[5 5 5 
रे ० ३३ रू 
शेसारेरे 
सां$, 5 वे 
हर 


नोट---चीज में दिये हुए दूसरे तीन अन्‍्तरे ऊपर के माफिक 
दी गाने के हैं। 





राग काफी 


चौज 
स्थायीः--पा लागे कर जोरी श्याम मोसे खेलोना होरी। 
अंतराः--गौ्े चरावन मैं निकसी हुँ, साम ननद की चोरी । 
सगरी चुनरीया रंग में ना मिजोयो । 
आक्ती मे ४ सोती * पपम्म मोसे ““गैन्च सोडी का 


ब्श्८ आगरा पराने पी चीजें 


स्वरांकन 
ताल-दीपचन्दी द्वोरी 
स्थायी. 
मिंसारे -|ग - - रे में म।प - - 
पा 5डला5|गेे 5 5|5 5 क र|जो 5 5 
है| ७ श्र जद 
प्‌ -- प|प य -तभग -म-[प - से 
से 5 5श्या5६ म $[मो 5 से5 खि 5 $ 
२ ० इ रद 
सीं - नि ध|नि घप प्‌ -गम।गे रे- 
लोड 5ना|हो 55 5|री $ 5 5[६$ $ 5 
। ० | ख्र 
अन्तरा. 
रे -रेंरें - -|रें - गूं रेंगे- 
गौड़ वेंचरा $ 5वि 5 ले 5४ 5 $ 
० ह < 
रेंसांडिधच १|[घध सां -रें -सां रेंगि - - 
में 5निउ. कै | सी 5 5 छुैं $ 5 55 5 &इ 
र्‌ व ० है न 
३ +सोंनिघि मे -पि- घै-नति “० - 
सा $ स न|न द 5 कीड 5४ 5 नो डर इ 
छः हू 


प्रागश घरामे की घीजे 


नि-निर्सा 


$ 5 $5$ 
२ 


ग््ग्गस 
समरीजचु 
रे 


किन 


भ--म 
ना$$पभि 
६.4 


निनिसांनि 
इतनीसु 
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घ-+-प 
रो $ 5 श्या 
३ 


साँ-निध 
चोड्$ना 
है 


रेसारे- 
पाइलाड 
०. 


सां 
री 


9 


5 82% 3? 


ड़ फज़् 


न्कुक बस 
० ब्ध 


न छा 
>ब्के से ऋख्कओी ० शा %खर 


शत शव 


१4 


राग काफी 
3 ह चीज 
स्थायीः--खेलत नंदकुमार ब्रिज के लोगन में । 


'अंतरा।--अप्रीर गुलाल के बादर छाये | 
रंग की परत है फ़ुपार रे ॥ 


स्वराकन 
ताक्ष--दी पचन्दी द्दोरी 
स्थायी, 
सा नमिसा रेगरे- ग्रे गं।म - प मे 
खे 5 5$ल 5 त 5$ैन 5 ६ द 5 5 क्कु 
भद ३ ० ३ 
न्नि हि 
प्‌ 5 -“मिपथ प|मररु रेश रे।[दहारेगुरेसारेसानिसा 
माफ ऊ5ऊ 55 5 5 5 च्ड मं श्डु झ््ड ड55 दर 
>् २ ७ डर ध् 
गेूगे-मि-सखट|[म सात परम गण रे 
प्रिज $|फे5 55 लो गन 355 5षदडड5 
2८ ३ ० ३ 
अन्तरा, 
पप ररं रें रेंररें रें रें सर मं गे रेंग 
अछ बी 5|र२ 5 5गुला 5 ल|कै ६55 5 
भर रे ० 3] 


मागरा धराने री चोजें 


साँ- रै- सं निसों - -सीं - “८ 
बाड$ड द्‌ $ ५ २ छा &$ $यथोड 5 5 
भर ३ ० + 
मि नि -|सांनिसा-नि प।ध पधपष 
गे 5 कीई 5 5 पर $£त:$दहैफु 
हर २ 9 डे 

- -|पिषमप्ष्पस्ग रे! रेस गम ग्रे 
बा $ 5555 55 रेइ 5६ $($ $ 55 
भेद के हु न * 

राग भीमपलासी 
चीज 


स्थायी;-सताजन तेरो री मोद्दे आन सवाबे अरी ए सजनी री। 
अंतराः-सुकच सुकच दे मन में रहत सदारंग- 
ऋद्दत नाहीं बच आबे अरी ए सजनी री ॥ 


रे 


स्व॒रांकन 
ताल--एकवाल विज्ञम्वित 
स्थायी. 
रे नि|सासाम|म गगप मप|म गरिे सा 
सा 55 जन |ते 5६5 55 ६5 रोरी 5 
६. है जद २ ७ 


श्र्ग धागरा धशते वी चीजें 


सा सा|रिनि साग|रे सा |नि पढ़िस-। लिए मप्‌ 
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अन्तरा, 
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सुक चसु |कच 55 | है उम्र [न555 में,र | हृत स5 | दा5 55 
छुए चसु |फच 58 |है अर निफ्र मेर हु. छह 
३ 3 ८ छः श््‌ ० 


रे खा-डिसा [पृधमप सा निसासाम मु ग॒ पिया गगु। रे सा-मासा 
| ०-ज.>-ानमनन-ी. 2 कु 0८४ हर... 
र॑ग555 | कद्तना हीं|55वन 5... 5$।|55 55 | थे 55अरी 
| ४ २ ञ्ड > ई> 

इ है है ० २ ० 
रेनि-सासा।म ग|प मप[म ग।नलिसागम प सागमगरेसा 
2 जा के 0 शनि 
एू उ5्स |ज $|$ 58 नी 55555 5 | 5555 री5 
चि्न्नी से तर ९४ आह 


।]॒ है $ 2 हि २ 


राग भीमपलासी 
चीज 
“स्थापी--अ्रम हूँ न आये श्याम, 
मोरी आली कैसे कर मन समझाऊँ॥। 
अन्तरा।--आबन के दिन बीत गए हैं, 
निप्तदीन जीया दुःख पाऊँ ॥ 


स्व॒रांकन 
ताल्न--ब्रिवाज् मध्यज्षय 
स्पायी, 
मिप गम|प- नि-“: साँ- निधषप- 
अज हूँ न|आ5ड 5 555 थे $|श्याउ्स 5 
डे 0 ह। ढ़ 


मे गे रे सा | मम संग पप एम पत्नि लिप निरसां -निधपष 


मोरी आ ली कै सेंड क5 र5 | म5न४ स म 5 भा 5उं 
३ प्र ३ ० 


- पथ म|पनिनिसां-निसांरें 


5 आवब न|केड दिन।5 बीतम 
टर् र | 


सोतिसां घप|-मप गुम|पनिप पति [सांनिध - प 
ये 5 हैं 5(5 नियदी न|जीयादुः उ5 5६ पा 5डं 
डे हर ६43 ग 





राग पील 
चीज 


८” स्थायी:-मेरे खुबना पे आई बदार बलम परदेश न जैहो | 


अंतरा१-तुम बिन मेरो जिया तरपत दै, अत्र हमें छोड़ कहां जैद्दो॥ 
स्व॒रांकन 


ताबा-दादरा छुमरी 


स्थायी, 


-साग | गग ग|[- ग-| गम प|मगरे[सारेसनि 


5 मे रे|झजुबना| 5 पे 5$ [आ5 5 ई5 ब|हाउड ₹ 
हा] भर ही ञ्र्ट ७ हर ठ। 


--सा|निमा-[रे ग॒ रे सारेगस-| गगम। रेगसा 
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झन्तरा, 
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शड्ड्तु 
रद 
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मं व्िन|मे 5 5 रो5 555 नि|यात र | प त5ड 
9 ट्रक > 0 ढ धर 


प्रागरा घराने की चीजें श्य्र्‌ 


गप समग रे ग -|गिय-गि-ग|गम-मम- 
हैई 5६ ४5 अब ६[ह में 5 लछो5ड़[क हा 5  नैहोड5ड 
6 अं 


धर जद छ ञ्ट 
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रे 5 ब|लघष्म5पर 5 दिइ्स।इनडई$ जैं होड़ ६ 
ध् ्थ ७ ज्र | टु 





राग गारा कानडा 
चोज 


४ स्थायी;-वतन मन धन सब यारु' आली जो आधे मोरे मंदरवा। 
अंतरा;-प्रेम पिया को भ्रेणभ लिआधबो पलकन ते मग भारु', 
आली पलकन ते मग, मारु || 


स्व॒रांकन 


ताक्ष--त्रिता मध्यक्षय 
स्थायी, 
पम पग|म रेगसा[सरेग रे -|-नि-धभृ 
तन मं न(|ध न सच रु 5 5आअशड्ली 


३ रु 


बाड़े $ 
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चृ 
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१२६ चागरा घटाने बी जीजें 


अन्तरा, 


->म धनि|रसतां-सां-पितिध पगन-रेक 


5 ग्रेमपि|या 5 को 5| बेड 5 ग क्षी आडइयों$ 
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घ 
पल के मति 5 मं ग।का5$ 5 रुँ।5आउली 
७ ह। जद २ 


प्रेम पिया-कृत 


राग बा 
चीज 


स्थायीः--धाजे मोरी पायलियां प्रेम, 
प्राजे मोरी पायलियां, 
कैसे कर आउ तुमरे पास मितवा ॥ 
अंतरा;--साथ ननंद मोरी जनम की बेरन। 
चरचा करेगी बोठो बीच छुगवा हां हां ॥ 


प्रागरा घराने फी धचौजें श्श्ज 


स्वरयंकन 
तान्ल--प्रितल म्ध्यलय 
स्थायी. 
- + भप धप 
जी जी, 
$ 5 बाड़ 55 
२ 
रे 
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आ5 थु 5|तु में रेपा|[5 स मी त|वा 5, बड़ 3५ 
मं डे जद र्‌ 


अन्तरा, 
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श्श्८ भागरा धराने मी घीजें 
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कर ३ जेट ३ 


ब्रेम पिया-कृत 


राग चहार 
चीज 

* ज््यायीः ओदे तानों दिर ताना दीयानारे दीं तल दीमू ततन देरेना 
दीं दीं तननननन देरेना ताजु' दीं दीं तननननन नदेरे 

नादेनों देना दिर्‌ दिर्‌ तननन देना देना तदानी, 

वाना तु' दिर्‌ ददारे दानी तदानी ॥ ओोदे ॥ 
श्रीक/-यहारी, यरारी, प्प्स्दों, परत गली. प्परा, यहा चात्टात 
ले पललललाले दिर्‌ दिर्‌ दिर्‌ ना वदरे ना दीं- 
तनाना देरेना ना दिर्‌ दिर्‌ ना दिर्‌ दिर त॒ दिर दिर- 


तु दिए दिर्‌ धरटेला हु दिर दिर तारे दावी तदानीं 
कर दानी दानी ॥ 


भागरा घराने की चीजें 
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4३५ झागरा भराने वो चीजे 


घतिप|ध नि|सां -धिनिष।/प -भगमिम 
ऐ 5 से।जे 5 में 5 विलकी।ओ 5|टठ पर 
भू २ डे भर २ ३ 
घ-म|[ध धरम -निधनि|सा -“भसाँ- 
हा 5 २ [कफ र| दे 5[सें5गुनी 5|तोकऊ 
रेप २ ३ ट र्‌ है 
गं>मं|रें -|सां -|निधनि|सां -मिम 
साडइ त|के 5|हों 5 टहवा5ज़दे $ 
जप २ ३ के २ डे 
+ ० 
राग विन्द्रावनी सारंग 
चीज 
स्थार्यी:---समरी उमरिया मोरी बिती जात्त, 
ब्रितीजात, ग्रिती जात सो पिया ब्रिन ! 
अंतराः--करके बहाना सोतन घर जाना, 
प्रेम पिया मोसे क्रिनी घात ॥ 
किनी घात, किनी घात, पिया प्रिन ॥ 
स्वराकन 
ताल--त्रिवाल मध्यलय 
स्थायी, 
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रे म्रप-पिनि पर्ति[सां-सांसानि| रे सांतिपम प 
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राग सारंग-पझुवंपद 
चीज 
४ स्थायी;--बिन्द्रानन सघन कुज माधुरी लतान बीच | 
जमना पोलन में मधुर वाजी बांसरी ॥ 
अन्तरा:--जबते धुन सुनी कान, मानो लागे नैंनबान। 
प्रानन की कारों कहीये, पीर होत शांतरी )॥ 


आगरा धराने वी चीजें 
बिलंबित-सुप्पद 
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राग मेघ 
चीज 
५ सस्‍्थायी:--आये अत धुमधाम सों बादर- 
अत ही सुख पाये । 
अतरा :--रैन अंधेरी दामनी दमके। 


पपैया पियु पिय्यु पियु करे । 
प्रेम पिया को ऐसे समे कोठ लाय ॥ 
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प्रेम पिया-हत 
राग मौयॉभल्हार 
चीज 


स्थापी!---गरज गरज़ घन व्रसे बदरा कारे कारे, 

अवतही डरावे अंधियारी कारी कारी मा रुमझुम ॥ 
अस्तराः---व्रिवरी चमके मेहा बरसे ! 
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भ्रागरा धराने की चीजें 
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चीज 


स्थायीः-दीम ओोदे तनानेते तनादेरे नादेरेना तना ना दिर्‌ दिर्‌- 
तनानानाना तुम्‌ दिर्‌ दिर्‌ तनाना तुम्‌ दिशद्र तनाना 
दिंर्‌ दिर्‌ तारे दानी । 

अंतराः-ना दिर्‌ दिर्‌ वनानानाना तुम्‌ दिर्‌ दिर्‌ तनानानामा 
ना दिर दिर तुम दिर दिर दिर्‌ दिर्‌ तता नानानाना 
नाना तदीम्‌ दीमू तनाना तदीम्‌ दीम तनाना, तक 
घिडान थिडनकतिरकिटतक थीं त्रान ताधा थीं तिरात- 
ताथा धीं दिरान ताघा ॥ 
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चीज 
स्थायी;:-आज ललन तुमसे खेलुँगी मचके | 
पाग भिजोडंगी अपनी उमंग सों, 
केंसे लता घर जाओगे बचके | 
अंतराः--अंजन रेख, सिंदुर मांग भर केसर खोर- 
लंगाउंगी रचके | 
ललित किसोरी को जाने ना देंहो | 
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स्वरांकन 
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चीज 
[.. स्थायीः-बल्मा मोरे गांव क्री लोगाई | 
तोरे मिलन की चर्चा करत॥ 
निसदिन घरी पल छीन गाव की ॥| 
अंतराः- जिन कियो आरती वो वो सदारंग मिलकर- 
आइ गाव की, बलमा मोरे ॥ 
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भागरा पराने को चोडें 


स्व॒रांकन 
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्थायीः-तदेन्ना देना देना देना तनादेरेना दी तां दीम्‌ दीम्‌ तन- 
देरेना त देरेना तदारे दानी तदारे दानी तदानी तनदेरेना ॥ 
अंतराः-ना दिर्‌ दिर्‌ तदीम्‌ तन देरे ना तदारे दानी 
तदारे दानी तदानी वाना देरेना दीं तनननन दीं- 
तननन दीं तननन ॥ 
स्वरांकन 
ताल त्रिताल मध्यद्रुतलय ; तराना, 


रेंनि -सां | प- नि 
त॒देडर्नादे 


० #ए. 
] 
4 
लक 


| 
। 
| 
| 


5 3 वा 


| 
प्व 
पते 
प्त 


5्दींड 


नए 





ऋषि जी >से पा 
तट 
न््ज 


डा जी पट जय 


प्रागरा घराने की चीजे श्श्र 


पर$र्सां निसां ।प निम प 
व॒ दा रे दानीतदानी 
ख २ 


2: 


अन्तरा, 


प|निप म प|सांसांसांसां।निसांसांसां 
त(दीं 5 त न|दे रे ना तदारे 
रे ] ३ 
ररें सांसांसां।निसांरेंसा।ध-निप 
'द्ा।नी त् दानी|ताना दे रे।ना5 5, 
३ ० ३ 


मं रें रें|[साँसांरें रे।सांसांसां नि[- पभ पे 
5 त न।|न नदीं 5।त न न र्दी।5$ तन न 
रे ० 4 


राग सहा सुघराई 
चीज 
स्थायी:--डार डार बोले हमरेयन सघन शुनीयन | 
बार थार भेंवरा शुं जारत ॥ 


अन्तरा:--मेंवरा अकछुल्ावत बीन कंथ न भाषे । 
ये बसंत ऋत दिन चार बार बार मेंवरा ग्ुजारत॥ 


१४६ झागरा घराते ही घोजें 


स्व्राकन 
ताल--+एक्ताल मध्यलय 
स्थायी, 
नि -भसा ग|ग मं|प -।|लिम सांसां 
डा 5|[र डा5 र|बयो 5|लेडइ 5[हम 
4 6 २ ० ३ है. 
हैं -सां सांननि प|प प|जलिजिप[पसां 
है 5यि न|स न गुनी5 55|य न 
५ ० र्‌ ० रे ४ 
साँ -|- छिए नि प|लिश्िपम |सप लिप्र [गम 
बा 55 5|[5 र|बड़ 55 ७$|[र 5 
ट ० र्‌ ० इ्े ४ 
मि प- मम सारि “सा “सा- 
भें ब।5 रा [5 गुंजा 5ैर 5|त 5 
भर ध् २ 9 डे है 
अन्तरा, 


ब्भ् 
न 
(| 
ल््न्य 
थ्य 
शक 
ञ् 


(हर 


(है (4 #&सखब्खस 
छ् 
| 

3020 04 छा 
ख्नः 
|| 
-घ 
सं 
हा 
थे 
सं 
। 





भागरा पराने की चीजें. _ श्छ्७ 
मे गं।म॑ रेंसां सांनि परसा -सांसां 
व सं|[5 ऋ त।|दि चा 5|5 
न ० 2 [.॥ हु ३ 
प्‌ ->नि -प - िल्निपम |मप हिए | गम 
बा 55 5|[र 5|बाड़ #छ ऊर 5 
है ] २ हैन्र बडा ३ है 
नि प- मग[म सारे -|सा -साि- 
मेँ 'ब।ड राड|5 ग्रजिा 5|र 5|त 5 
24 ७ २ रु रे ६4 
राग सुधराई 
चीज 
- स्थायी;--पिया बनजारा बनज सिधारा। 
आये सोहाग मांग पुरीए मा ॥ 
अंतराः---मुखको तमोल नेनन को कजरा । 
हाथन की चुरी हरीए मा ॥ 
स्व॒रांकन हि 
चाल--त्रिताल बिलम्बित-स्याल 
स्थापी, 
। ज+-+ऋननि 
5 5$,पि 
०] 
पृ रें म रेप --“--“|म पसपल्षिष | ग --ग 
याब 5 न |जा5 5 5|5 5 55 5 रा 5 5इब 
है भ्र्ट रे छः | 


॥:] प्रायरा घटाने की बौ्गे 


मे रे-साोरे ---[मि-ति त्ता--नि 


न जे ६ सिधाई 5 55 5 5 5 रा5ठ5गआथआा 
दे भर ढ 


शत 
हा 


प 
सारे म रेप - --निरसांतिपतिप-म 
$ ये 5 सो [हा 5 5 ६६ $ 5 5६ गर्र्मा 
| भ६ ० $ 
पनिसांसां(रें -सां - 


पनियसां[रेंसा-नि 
5 श्‌ 5 पुरिी६5 55 ड3्ए 5 
पे भर 


5 मा, पि 


-> थे इ् ० 


अन्तरा, >लजम 
555, मु 
ख् 


5 
खको 5 त|मों 55 55 5 5 5ै|ल 585 ने 
र्‌ फ रे ५ 
प्ाँरें--सों--नि|सांघ--व्िप-म 
नमन ड 5४ कों 5 5 कोजि रा $ 5६ $ 5इहा 
३ ० | है 
प्रनिसांसांरें-सांनिमप्निरसांसारे--पां 
5 थ 5 नकी5 5 चु।& री 5 हरी 55 5 
३ * डे रू 
निपनिर्सा(रेंसां-, नि 

55 ए 5(5माड,ऐ 


पा अ्|बने में, ठभोल+>तवोल, गरगर्+तेंघी । 


राग सुधराई 


चीज हि 
“ स्थायी।--नैनन सों देखी मैंने एक झलक मोहन को । 
अंतरा ।--जबते प्रेम मोहे उनको भयो है, 
सुध ना रही तनमन की ॥ 
स्वरांकन 
ताल--ब्रिताल मध्यलय 
स्थायी, 
- - - पनि 
विज 
5 55 नै 
है 
जारेसांजिपमरेसा गु - --|गम रेसारि-सा नि 
। 
$ नउन5$सो | दे 5 5 5 55खी 5 मैं5 ने, ए 
2 ० २ ० 
सा रेस म|प - प नि|[पनि सां- सांरेंखांतिपम पनि 
$ के 5 झेल 5 क ५5(5मसो 5 5 [हुई न5की$ ने5 
डर ५३ ० 
अन्तरा, 
+>+“-“-म 
5 5$5ज 
क् 
पृ नि सांसांसां-(-सांनिसां|सां - - नि 
बते 5 ग्रेड 5म 5ड5मो5 दे 55, उ 
5 ८ २ ७ 


श्र भ्रागरा घराने भी घोजें 


नि श्र 

सांरें-सां [सां---|सांसांधुघ|निप 

नको 5 भ|यो5 5 5|5 5 ५5 5|5 है, 5 यु 
| ५4 हे 9 
प्‌नि-सां|गं-- - मं मं रेंसां[सांरेसांतिपस पति 
घना २ ही 5 5 5|55 त न| मु न की नै 
डे ञ् २ ० 

प्रेमपिया-शूत 
राग सुरमल्हार 
चीज 


स्थायीः--ग ग गंग॒घनतनन घोर घोर थघोर। 
घोर वबरसन आये, बादरवा छाये 
४ चमकत तिजरी परसत मेहा । 
अऋनन झनन भनननवननननन ॥ 
अंवरा।-- आई ऋत बरखा सोच समज दिल । 
चलत पयन पुरवंया | 
सनन सनन समनननननननन |॥ 
स्वराकन 
ताल--जिताल मध्यलय 
स्थायी, 


गग गम[रेंसासा सा | निनि घृ्‌ नि,सासा,सारें 
गंग गंग[धन न न|घोड र घो|[5 २, घो 5 
० डे ट2र् दर 


भागर भराने की घोजें 


रेंसां सांसा।मिघम प|सां 


रघो5ड र|च र सन 
है डरे 


निनिप-|- -मप 
ये 5 ६ 5६ बचा 5 
श्र डे 

सासामरे|म मप - 


च मक त|बीज री5ड 
है ह। 


रेंरें सां 
ननम 


सां सांमप 


ननमन 
३ 


छ ञ -भर 


आडऊ 5ष5छ5 
३4 रे 


निपम 
र्वा 5 


निन-सां- 
में 5 हा 
२ 


पन्निप 


रस त 


रेरेसासा 
नननन 
५ 


निपम 


न्नि 
दु 
र् 
प्‌ 
च्च 
है 
त्नि 
नननन 
0 


है अन्तरा, ः 


ममपप 
झाइचऋत 


नि 


पप 
चर खाऊ 
डे 
रे रेंसांसा 
व्‌ नपुर 
है 


निसांरें 
लात प 


ण्त्ञ 


सां |[सांसां म॒ प 
स।|न्‌ न सन 
डर 


हु 


रे हें 
नन 


+ ० थ्य 6४ 


प|निनिसांति 


सांसांसांसां 
मजदिल 
कः 


कई 
हो 


निनिपर- 


या,.5.६5 5 
र्‌ 


रेरेसासा 
नन,.नन 
| २ 


राग शुद्धसारग 
हे चीज 
स्थायी।--अ्रत्र मोरी घाव मान से पिहरवा ! 
जाउं तोपे बारी बारी बारी बारी ॥ 
अंतरा।-- प्रेम पिया हमसे नहिं. धोलत | हर 
बनती करत मैं तो हारी द्वारी द्वारी हारी ॥ 


स्वरांकन 
“ साल-ब्रिताल मध्यलय| 
स्थायी, 
-«-मे 
ड5ड 5शभ् 
6 
रेनि- साननि--- | नि धृसानि|रेसा-स 
>ब मो 5 रीबा5 55|६555[5त, 5 मा 
ड्डे टर २ | 


मो 
मे - पितिसां नि-[प में प[म-+-रेम 
ले 5 पि|[हड 5र२5| वा 55 55 55जा 
२ 


० 


घत्रि साँ सां।सां - नि १(- मे म- ट निसा, म 
तोड $ पे।बा 5 री बा।5 सी बा 5(रीवारी,झ 








के र्‌ 
अन्तरा, 
+ पसांसां[सां-सां सां लिख रस रें सां | सां लिए मम रे 
5ग्रेम पि|या 5 ह म|से5 5६ मदिं|बो55 5 ल 
< र 


७ ह 


ब्रागरा घराते शो चीजें 44044 


सानिला रे भ | प निसा रे [सां-निप-मम- 
व, विनती क  र॒त में तो [हा 5 री हा |5 रीहा 5 
9 हि शर्ष रे 
रेनिसा,म[ 

रीहारी, झ 


राग शुद्धसारंग 
चीज 
स्थायी३:---तानोम्तना तदारे तारेदानी । 
उदानी दानी तदानी नीत्तोम्तदरेदानी ॥ 
अल्तराः--तनद्रेतना दीम्तन देरेना | 
दीं दीं तनना तदारे तादानी ॥ 


स्व॒ृरांकन 

ताल-ब्रिताल मध्यलय 
स्थायी. 

, की रे स-रे।प --“ “मै प- घपमरेसा 


तानो 5 मत | ना 5 5 5|त दा 5 रेतारे दानी 
डे 24 रे ७ 


सारेनिसा|सारे म प|ध मप रे|मसारेसा 
उदा नीदा|नी त दा नी |नी तो 5 मत द रे दा नी 
है. ह... ब्ु 5 


शशछ धागरा घटाये वी चीडें 


अन्तरा, 
0० $ | मा लिसां स्यो मि' 
मे पलिप्र निसां -सां - निस्ां रें सां लिसांरैंसां निप 
तन देंड त ना 5 5 5|दी 5 म्व न | ढे5 रेड ना5 
३ है २ ० 
ईें मंरें सां [निसांपरेमपप [परे मसा|रे-निसा 
दींड दीं 5|तनना<555| त दा 5 रेवा5दानी 
डरे >८ २ छः 





राग नायकी कानडा 


चीज 


स्थायीः--मेरो पिया रसिया सुन री सखी दोप कहां भयो | 
अन्नरा!--नवल लाल को कोउ न जाने । 


फोउ न भांव की रीत ॥ 
स्वरांकन 
ताल-निताल मध्यलय 
स्थायी, 
->- सा 
5 55, में 


2 32०००-->०>«नय 


रे सानिसा सा | नि - प्‌ - व लिमप पसां[सां--प' 


555 5 रो|पि 5या 5|5६ 5 र सी|या5 55 
ञ्व ८ रे ० 


आागपरा घराने को बोी्ने १४४ 


ख्क 
न 
ते 
॥ 


ज्न्प्ग ण्पो श्ण््ध्य 
प्घ 
प्न्न 
| 


मम पसां 
नव लला 
छ 


मपनियां 
को उन 


रेसा रे ता, सा 
४35७5 त, मे 
दे 


तिजज-+० 


मम पपसाँ-सांरे[सां--प 
पुन री स|खी $ में रो | दो 5 ६ 5 
ह-+ रे 6 


गु- से - गुम गुम पमरेसा रे - सा, रा 
क्‌ 5 हां 5 & £ & म5 [यो 5 5, मे 
र्‌ हा 


अन्तर, 


नि 
>सांसाँ- निसांरेंसां।सां पनिप 
$ लकी 5 | को 5उ न|जा 55 ने 


३३ भू र्‌ 
न्नि 


मं मं रें सां [सां प निप|ग सम शुम पम 
गाँ 5 व की [री 5 5 5|5 5 55 55 
हु ६ २ + 


राग पानी 
घीज ४ 


स्थायी३--मोरे सरसे ढरक गई गगरी 
सास ससी ऐसो छा गेल ॥ 
माद्दी थाटों थरे घरे कक्रामोरी रोक टोके । 
काहुको ये जाते ना पहचाने ॥ 
अंतरा:--- जल उध्ुना भरने गई घाम-सों । 
बीच ढगर ठाटो नदबर श्ररेल । 
बारा जोरी करत देखत सरस तार सगरी ॥ 


स्व॒रांडन 
ताल-तिताल मध्यलय 
स्थायी 
प मत्रिपसांनिप मगर रेतिया[ग--“-म 
मोरे स र[सेह र क|गई गग।री,55४स 
२ ० | अर 
प्‌ ग॒ गुम [प -म म(पनि-नि|नि-सांसां 
५ व्य्् पर 
श्स 5 खी 5 ऐ $5|सो छे 5 ल।|गेंडल मा 
। ० ३ >> 


-सां नि -|साँ- निसां रिंरें सां सा।ननिपम पे 
5ही शा 5|डोौ5 घे रे|थे रे क का मोरीरोकफे 
हा रद 


निप|->भन-सा 
ता प्हे।डवचाड वे 
न 


आगस धराने की चीजें १७ 


अन्तरा. 


मे मं प प|ध-गम|[परनिनिनि|-सांसाँ« 
जल ज मु ्ताइ भर|नगणग ईधघा।[5डमसोंड 
|्८ न ४! 


4 ७ चआ 
सांनिसां रें।[सां सिप मतितिप म|गगनसा 
यो चड|ग रठाडो[ननटवर।|भरेड्ल 
१५ ह. ० है 


सारेनिसा[रेस रे मप तनिपनि|सांसां- रे 
वा राजो री।क र त दे |खित स र |सनाइर 
श्र श्‌ 9 रे 

निया निप 

सगरीड 

जद 


सरसविया कृत-इसमे झारोह मे शुद्ध निपाद का प्रयोग हैं यह ठुमरो होने 
से क्षम्प है ॥ 


राग जोनपुरी 
चीज 


स्थायी!--फुलवन की गेंद ना मैंका मारो रे । 
अरे एरे मीत पीहरवा ॥ 
अंतरा।--नाम न जानुं गरम न जानुं, कासन करीये पुकार ॥ 


दर 


सागर घशते की भीजें 


श्श्द ल्‍ 
रपरांकन 
ताज--प्रितात मध्यक्षय 
स्थायी, 
->+«-मंम 
55फूल 
क्र डर 
ये पसां-[लिएंं निध प।प ध फर पगि--- 
बन की ५३55 गें दना| मैं 5 छोड 5 | मा 55 5 
२ * ०] डरे ९ 
रे -सा-रेम रेस पम(प - ०“ ->->->मप 
5 $ 5 555 5७ छोरे 5 5 55 5छथरे 
ह ० जे रू 
सुरंग रे सा नि-सांसां(रेंनि थध - पि-धम 
ए६5 5 रे 5मी 5 तपी(ह रवा 5 5, फुल 
२ कर 4 ८ 
अन्तरा, 
-ाननें 
5 55ना 
सां घ- नि|सां - - “| तिसां - -|[सां-- झाँरें 
5 मृड ना|ज्षा 5 5 5|5 5 $ 5(न्‌ 5 5 गाड 
डे है हर ७ 


पभागरा पराने पी चीज़ें 


रे- मां 
म5ना 


ससा-तिघ 


जाइडडऊड 
र्प 


जन तन 


-म 
ड्पु 


प्‌ -पुख्रस 
का5सस्‍्कुल 
६ 


ब्ण्ट् बथ 
9५ जय 


श्श्ध 
प+- पनिनिवि-ध 
नुंडशप इस न डक 
ु 9 





राग अडाणा 
॥ चीज दर 
स्थायी;--ये ही गनीमत जाना हमने, ये ही गतीमत जाना हम, 
तुमने हमको पहेचाना, हमने ॥ 
अंदरा;---इश्क दी बातें सुनो मियाँ मनरंग, तु शा्मां मैं परवाना, 
हमने ये ही गनीमत जाना ॥ 


स्व॒रांकन 
वाल--भविवाल मध्य्षय 
स्थायी, 
-ऐन्रेसा सा रि - रे रे।पमुप भ्मररे रेसा- 
_$ येड ही ग नी 5 म त [जा55 ना 5 [हम ने 5 
० है ३ हू 
सरिसारेनिसासा।रे - रे रेप - गमरे रे मम 
5 येडह्दीम /नी 5 म त|जा 5 ना 5 [ह म, तु म 
० े मर २ 
प -खांसा-|- मि प्‌ - मप्र डिप गे मरे रेसा - 
ने 5 ईव 55 को प्ले 5 (चा555 ना ३ | हम ने 5 
# डे जद 


६ 


१६० धायरा धराते की चीजे 


अन्तरा, 


->म प्‌ घ-निखसां-सां-- +- 


5 इ शक दी |६$ था 5 5[तें 5 5 
डे पु 


०9 ३ 


रें सां- नि|सांसां घ्‌ -नि-प - 
मियां 5 मन र॑ गे ६5555 5 
० डर ट 

प्‌ - सां | लिसांनि प प मर डिपयगु मे 
शं 5 मा 5[|55 मैं प र बा5 55 ना 5 
0 डरे र् 

४ < 

जिसारे निसा |रे - रे रेपषि -गम 


55 ये ही ग|नी 5 म त|जा इना5 
० हु 5 


सा- 
ने5 
रेरेसा- 
हमने5ड 
५3 


ल्‍ज्थण्प. >यरा 
व अर 


“दुवरग” की चीज है 





राग अडाणा 


चीज 
स्थायी;-तनोम्तनन वानोम्तनन तननन तन दीं दीं दीं दीं तोम्‌ तोम्‌- 
तनन नननन दिर्‌ दिर्‌ दिर्‌ दिर्‌ दिर्‌ दिर्‌ दिर्‌ दिर्‌ तदारे- 


तदारे तदरे तदरे तदीयन तदीयननन ॥ 


अंतराः-ना दिर्‌ ढिर्‌ दिर॒ दिर्‌ दानी तु दिर्‌ दिर्‌ दिर्‌ दिर दानी। 
दिर्‌ दानीदिर्‌ दानी तु दिर्‌ दिर्‌ दिर्‌ दिर्‌ दिर्‌ दिर्‌ दिर्‌ दानी 
सर थिंनू घिनक तक थिं धितर नक धागे नाथागेना- 


धातेना घातेना तक थिं किडनग किट तक घा- 
तक थिं किडनग किडनये था तक थिं किडनग किडनगधा 


'शागरा घराने को चोजें 459 


ताज्न-तरितालल मध्यलय : त्तराना 


रे सां|निसांनिप|मम पप 
त नो 5 म्तनन न तानो।5 मत नन तन न-झ-न 
है २ ० ३३ 
सांसां ध- | नि-सां -|सांसांग॑-मं-रेंसां 


त नदीं 5।5 5 5 5त न दीं555दींड 
८ २ ० 54 


नि-प-[पम लिपमपु|ग॒ गम परेरेसासा 
दीं 5दीं5[तोंड तोंड ६|त नन न|ननन-न 
जद २ ्े 


सासासासा|म मम म |म म- म|पप -प 
दिऋदिद्रिदि/|द्रिदिरदिरदिरतत दा 5 रे।त्दा 5रे 
0 नह न 


पनिप नि|सिांसांसांनि|सांसांसांनि।सांनियसांसां 
ते द्‌ रे तदद रेत दी |य नत दीयन न न 
र् 4 9 है 


अन्तरा, 


मममसम निप | निनिसांसां।सांसांसांसां 


पप 
ना हि हि दिए दि दा नी [व दिए दिरादिर लिएविर॒दा नी 
जे र्‌ ० है 


ध्द्श आगरा घराते पी चाल 


सांरें सांरें|निनिसां । निनिमसां निनिफपप 











तकधिनुघिन | न क्र कथि|नर्धिन क 
८ रु ”] 
पपप नि।|पनिसांसां 


गेन था ते|नाघातेना 
जद रे 
सांरेंसांरें|निनिसां- 
हक थीं किड़ नग| किट नग था 5 किड़ नग घा 5 
र् २ 


कह बीज 
७9 


राग दरवारी 


चीज 


स्थायीः--साहेलरीयां आँश आँइश सत्र मिलके सीस शथावन । 
अच्छी नीकी बनो के ॥ 

अंतराः--साथ सखी मिल मंगल गावों मोवीयन चौक पुरावन। 
हँस डँस म्ट्रेंदी लगावन अच्छी नीकी दनो के ॥ 


प्रायरा घशने को पीर्जे श्द्दे 


स्व॒रांय्न 
ताल--ब्रिताज मध्यलय' 
स्थायी, हट 
--रेनि 
5 डसा5 
२ 
सा-ग-|- म प -/ग॒ - ग मरिसारे- 
हें5 ल 5 5 री याँड|ओऑ 5 5 5$[इई5,सा 5 
७ रे हर 54 
सा-ग- |- म प्‌ -|ग ->ग मरिसारे- 
हे 5 ले 565 रीयॉड आऑड ड 55555 
०. छ 2 र्‌ 
सानिसारे|साधु-तिसा-सा- सि-“८ 
ई 5 5ऑ॥|ई स 5 ब।मी5ड ल 5 के 555 
9 ३ 2८ २ 
नि नि 
-- - रे|- रे - सासा - ८: नि प्‌ नि- 
5 5 सी।(5 स 5 गूं।थाडइ 5 55 5 घूड 
० 53 टर हू 
पृ --न्ि|सारेसा रे|ग -ग म[|रेसा, रेनि 
न 5 5 अ।|च्छीनी5की|व 5 नो 5| के 5, सा 5 
७ रे रे नक 
अन्तरा, 
निर्सा-सां(|-ध - नि सां-- -नि-सां- 


5 55 साडथ 5 स|खीऊ 
छ रे >< 


व 
प्व 
न््प्ग 
प्त 
(| 
पतन 


१६४ 


निरसां-नि 
मिल<5 मं 
प्‌ न्मम 
यो 5 ग्रोती 


रेसानिसा 
बन 


6 4. 


अं 430 


रेसा 
बन 


भ्रागरा घराने की तोर्णे 


सांरें- सां|सों-- - 
5 गृड लगाई 5355 
व कं 
प प निप|सां-लितिप 
यनचो5६55कु पु 
६ है. 
मे रे प-|घइज़िसां निप।ग 
हैं स में 5(55 5 दील 
|| | 
सारे - रेगि- गम 
च्छीनी 5 की 
डरे रे 

राग देसी 

चीज 


मग्य 


रेसारे 


२ 


४८ स्थायीः--थे म्द्वारे डेरे आजोजी महाराजा जी, 
थे म्हारे डेरे आह तो थारी टेल करेशां ॥ 
अंतरा--अगली बातें थे मई सन करो अदारंग, 


रुडी रुडी बीन चजानो जी ॥ 


ठाए 


ण्न्प प्न 


नम 


नि 


५3 


ब5 नो 5|के 5, सा 5 


भ्रागस पराने की चीड़ें 


ताल--प्रिताल 


सा-रेम 
थेदडड5 महा 


में -पजन- 
जीडइडडइड 
8 


रेसारे म 
थे $ डअडम्हा 
6 

पसां-सां 
धारीडदडे 


रेसारेम 
थे 5 ड5क्‍्हा 
हम] 


प-सां- 
लीडयाडइ 


स्वरायन 
स्थायी, 


नै सा। सा + +- ++ 


आ 5 डइद5 
भ्द 


>> ० [य 
6 2४2 
(] 
नर 


- रे-मपथध पमप 
5मा 5हारा5डजाउ5 
हरे ५ 

मे रेसासा।सा--- 


रे डे 5 रेझि 5 5 5 
टरर्ष 


प्‌ प|सप्र षषुण॒- 


रेड 5$ शां 5 
ट 


ल्‍्ध्त 
थ्र्थ 
व 
६2 


मु 
#भःञ 
| 


सा 


ज्ण पा 
ब्रश 
8 
पा 


अन्तरा, 


शहर 


मध्यलय 


॥ 
] 
| 


१६६ भागरा घराये की पीर 
सांसां-ग्रंरेंसांतिनि।-+-निनि|सांप,मप 
सन *5फारो 5 55 रंडिग,रुढठी 
हि है ५ २ 

घ॒निसांसां।निधप प|म-प-|ग-रेग 


रुडी 5 बी।5 न 5 ब|जा 5 जो 5|जी5ड 55 
० ह | रर २ 


प्व 


शेसारेम 
थे 5 5 गम्हा 


न मा 


रे 
डे 5 रे 


अब 


फरेशा-फरेंगे 

चोज में यथवि एव ही घंवत है, तो भी दोनो घैवत था प्रयोग करके 
इस चोज की सजावट होती है । १० मिराशी बुवा ने इस चौज का दूसरा रूप 
दिया है, किन्तु सह रूप ध्रागरा घराने के गायकों में मान्य है--भोर कृति 
भ्रदारग की मानी जाती है-- प० मिराज्ञी बुवा ने सदारग का न।म बताया है । 


०. लिलटल «मे 
राग भरती 
चीज 

/ स्थायीः-हाँ पायलिया बाजे रे मोरा सेंया में तोरे संग जाउंगी। 
देंगी गारी मोरी सास ननंद और दोरानी जेठनीयां ॥ 
, लुगवा नगर के चरचा करे मारे ठोना ॥ पायलिया॥ 
अंतराः- विनोदपिया ऐसी घीट घीटाई काहे, काहे वरजोरी करो । 
, चंगरी झुरक गई अंगीया मसक गई, साची मैं कदत, 
पैयां परत,' विनती करत अब कह में तोरे संगया- 

जाउंगी, चलो दृढों जाओना ॥ पायलिया ॥ 


भागरा परान की पीज़ें 


स्वराकन 
वाल--त्रिवाल 


साँ-- रे सा 
हों 5 $पाय 
कर है 


छा जग 
रस प्थ 
9 37 

थम 


साग -म 
गज़ा 5 उं|गीड 


न्द्न्कु पक 
नर 


साँ-सांसां।सासांधनि 
साइड सन ने 
के द्ै 


तिधुपम 
लुगवा, न 
फू 


० थे 
हि 


सां-सां सां|सां 
टो 5ना पा य 
् 


छ 


घूधु॒धति। सार 
विनोद पि 


मध्यक्षय 


सांसांसां 
ञईकाहे 
क 


श्द्र्धा प्रायदा पएने नी चीजें 


निसांनिगं।रंसांलित्र गपप पनिधष 
का है व २|[जोरी फडरो | व॑ मे री मर क गई 
ही डरे ज है 
गम मे म।गरे सासानिसा निग|रे गसा रे 
अंगी या म|स के ग ई[साची मैं कद ते पे 5 
ढ़ हे ्दृ ३ 

साध घ॒ममरेंगंरेंतांघप|धनिषम 
यापर त|बिन तीक|र त झवफिष हमें 
9 डे 4 २ 

ग रे ग्रानि[साग - म।घ - घ नि|सांसांधनि 
तो रे स॑ ग।बाजा 5३3 |मभी 5 चलो[(ह दीजाओ 
9 ६ ८ र्‌ 

साँ -सांसां|सांनिधनि 

ना 55 पा।|य लिया 5 

9 ह 

राग भेरवी 


चीज 


स्थायी;-पायलिया वाजे में कैसे कर आज संग्र तोरे 
आगे जागे मोरी साम ननंदीया दोरनीया जेठनीया ॥ 

अंतराः-प्रेम पिया तोसे बिनती करत हुं सेज चढत डर लागे। 
भआमे जागे भोरी सास ननंदीया दोरनीया जेठनीया ॥ 


ध्रागरा घराने की चोजें 


ट 
ट्री 
ँ 


* स्व॒रांगन 
गल--्रिताल मध्यलय 
स्थायी. 
जजनरें 
कक यों 
फ 
५ त्नि «्‌ 
सांस घ नि|सांनि धपम |प पनि घ प|रे -ग,प 
य लिडयां|वा 5 जे मैं5 के सेड क र|[शआ आरा दूँ, से 
| श्र २ ]ु 
मरे ग मगर रे >-- “सा-- रे|साधु-नि 
गतो 5 रे5 | झा 5 5 5 गे 5 5जा|गेमोड5री 
डे जद २ रु | 
सा - सा म|गरेसा सां।निधरपनमगरं[णगंरेंसां, रे 
साड स न|नंदीया दो[रनीयां जे।|ठनीया,पा 
ग्रे जद २ .] 
अन्तरा, 
--धध् नि|सॉरेंग रेंगं[रें रेंगं मंरेंमंरेसां 
5 प्रेम पि|या5 5 तो से बिन तीक|र तई 5 
६] ड् ट २ 
- प्‌ प॒पपपषथधत्रिध प ध म[पगमग 
5 सेज च[दि त ड र|लाडइ 5:६5 गे 55 5 
छ ह टु श्‌ 


१७० आगरा घराने यो दीजें 


पपृपषप्रपिषथनिनिशमपप रे -सा, है 
$ से ज चढ़ त ढ़ र२|लाउ5 गे 55 | भ्रा5 गे, जा 
9 ३ ख 4 हर 
साधु-निसि-साम|ग रेगसासा|तनिधपतमें 


ग॒ घर 
गेमो5 री|सा5 स न|न॑ दीयादो[र नी यां, जे 
३ कई हे 


राग भेरवी 
चीज 
८८ स्थायीः--बनाय वतीयाँ चलो काहे को जूठी । 
घहीं जाओ जहाँ रहे तुम रतियाँ ॥ 
अंतराः--ठुमवों छुप छुप सोतन घर जावत | 
नाहीं नाहीं लाश तिहारी छतियाँ ॥ चलो ॥ 
स्थराकन 


ताल--दादरा डुमरी 


स्थायी, 


>>सा(प- पप१-घिपथध[पमप गम 
5 5 ब|नाउओ |ब दी 5 याँड 5. च लो 5 | का55 


० मर छः ्टे ७ ट 
गु 
गुमप म|रं - - |सानि,सा 


है5 5 को न डड ५; $, व 


शाएरा घराने मो चीजें श्र 


“पथधुसां--[सां-रें निर्सानिधधिप - | पप-८ 
5 वही जाए 5 वो डज हाँ 5 5र है 5 | तुम5 
5 कर ० श्र ७ भर 


पप-|धुपघ|पमप|गमग।गमपम [रे 
र ती 5 यॉंड 5 चलो 5 का 5 5 | है5 5 को | जू55 
न्‍ > 


८ है 9 ० 
सामिसा 
ठीड,च 
09 

अन्तरा, 

-- धु|मधनि।सांसां-[रेंसां- नि- नि।सांसांसां 
5्ड्तु तो 5।छु प 5$[छ प 5|सी5 त|नघर 
ट५ ] है. ७० ५ | 
रेंसांनि[धघ प- “>->ग|प प प|ध-प कप 
जाइ5ड 


त 5|5 5ना।|हींनाहीं|ला5इ्गु | 55ति 
34 ] जद ० भ्र्द ७० 


ग॒प पप प-धिपघपम-|गसमग|[प-म 
हा री|छती 5 |याँ5 5५ | चलो 5 | का 5 5| दे5्को 
७ >< ए 


२ रू 6 ० 
रे -- सानिसा ० 
जूडड5ड| डीड्च 

भ् 9 


प्रेमपिया-कंत 


राग मालकोंस 
चीज 


, स्था्यी:--बरीठलां तों तनन ना ठिर दिर दीं तमने ) 
तुम तनन तनदेरेना देरेना देरेना देरेना ॥ 
दिभू तनननन, दिम्‌ तनननन, दिम्र्‌ तनननन | 
अंतरा:--ओदेना देरेना वरदीग्रनरेदानी । 
ओदनी दानी तदानी तनदीं तारे दीं-- 
तर्दीता न देरे ओदरेत दारेदानी ॥ 
स्वराब्न 
ताल--विताल सभ्यलय-तराना 


स्थायी, 


सां सां-सां |- ग्रं सां नि।घ 
पीर लां 5तों [5५ त न न|ना 


] डरे टर 
ग 


सा|सासा ध निसाम- म 


जन 
_भ? || 
| 
ब्पर -प 


जद 
सां - “सां|सांसांसांनि[|नि 
दीमू 5 5 तन न न न|दीः 
स्का ले 


छा 





प्रायरा घराने थो चौझ श्ज्ड्‌ 


(2 


मंध्‌ धनिसां-सां |-सां-सां 


नात दीअन 5 रे5्दा 5इनी 
अर ३ 


23, | 
जप नम 
न्‍्न्न 

पट | 


] 


धघम।धर्निसां- पनिसां- 


म 
रे 
डे 

सांसांपांनि।नि 
नी तदानी|त न दीं 5|वारे दीं 5 
थे 


ओो द नीदा 


धरसां- सां(- ग़ंसां नि|।घ नि नि ध।म गसासा 


तदीं5 ता(इन दे रे|ओद रे त|दा रेदानी 
० २ है 


राग बिलासखानी तोड़ी 
चीज 
५ स्थायी;--बरालम मोरी छोड़ो कलेयां । 
करकन लागी मोरी चुरीयां ॥ 
अन्तरा- प्रेम पिया तोसे बिनती करत हूँ । 
जाओ सोतनीया के सौग बलेयां।। 
स्वराक्न 


ताक्-पत्रिताल मध्यलय 
स्थायी, 
“-“- ३ 
555, वा 
#/ के 
रे सानिसा रे | ण > रे गरे सा रे ,ग[रे -सा, सा 
ले मउमोरी छों 5 5 $|डो 5 क 5|ले.5यां, क 
डरे हे ३ ० 


श्ष्छ ग्रायरा धराने की चीजें 


ग।रे सा रे ग।रेरेसा, रे 


रे नि-प्गि-रे 
र॒ के 5 न|ला 5 5 5|गी 5 मोरी/|लुरीया, भा 
| श्र ३ ० 
अन्तरा, 
- पथ ध निसां-सांसांनिनिसांसांरेंतिधक- 
5 ग्रेम पिया ड ती से|विनती क|रत हुँ $ 
३ 2६ 43 ह 
- ग॒ श॑ ग॑रेनिघमम रे - रे भरे -लसा, रे 
5जाओमो[व नीयाऊझे|सौं 5 ग व |लैडया,वा 
३ टर २ कै 
« प्रेमविया-कृत हे 
राग शुजरी तोड़ी 
चीज 


४८ खस्थामीः--दे बेगुनगुन गाइये, अब्ला के सामने जय जाओोगे- 
>पछेंगे बात ॥ चेगुन गुन ॥| 
अंतरा।-६ नव्रीका कलमा हरदम जयाँ पे रखना, 
हाँ जप जाओगे पूछेंगे बात । 
श्रंतराः-९ आजीज हू मोजीज तुमी दो,,पंदा किये कि- 
शरम तुमी फो। मनमें अपने सदारंग मात ॥ ब्रेयुनगुन ॥ 


झागरा घराने वी चोजें श्र 


ताल--त्रिता 


जप 


मै 
ड 


श्ब्ध 


नि 
थे 


० सपा 


सांसा रेगु 
अल्खाके 5 


भ-ध- 


मेड पूड 
9 


में मधनि 
'त 55, चे 


स्वरांफन 
मध्यलय 

स्थायी. 
धर्मग रे सा-निसारेसा [ध- मे ध 
गु नगुन|गा5&€5 ४॥ | ये5ड 55 
बे 4 ४ 
- मरे गु रे सि- ध नि | सा- गे ८ 
5 सा55म | ने 5 ज़ बजा 5 ओ 5 
ह अं 
निन॑ थ॒ थ ध मिला गे रस लिप मं ऐसा मं 
चेंड 5 मे 5 [छखखख [खिथह 5 
न्धु दर रे 

अन्तरा, (१) 


सांसां सां - सां नि ध मै| ध॒ सांस गं रें 
कल .मा 5 | ह र द्‌ म[|जर्बाँ 5पे 


टर् | है रू 


धम गरेसा|।सा -ग-|म-ध- 


हाँ 5ज ब|जा 5 ओ 5 गे 5 पू 5 
हर शक छ 


१७६ आगरा घरात वी पीने 





8 | 

निर्मु घ धु घ॒ मिद्रनिमांगंगु रेमांनिउ मंग रेसा मत | मे मे धर नि 
हेड $ गे पट आस लव 5 5. थे 
३ 24 तह रथ 

अन्तरा, 

में मग॒ग्म में घ घ॒सां-सां सांनिरे सां सां 
थ्रा 5 जीज़[ हैं 5 मो 5जीडज़ तु मीउ 5 हो 5 
(] ३ 3] २ 


में मघ घ॒सांसांसां-|सांसांसां रे | निरेनि 
पै 5दाकी|ये 5फीड$|शरमतु[मी5को 5 
ह। ट 


मै|ध मे ध॒ भे विनि 


स|दा5 र ग।गाऊ 
२ 


भंग रेसा[सारे ग्रे 
शक 


न्फ्् 
| हि | ड्ं 


ख्ण 
११2। 


न्पा 
24 
म्ब्क 


गमधनि|पघमग 


ते, 5 $ बे |शुनगुन 


(१) भाजीज्ष >> गरोब, लाचार 
(२) सोजीक्ष>- गरीब परवर 


श्ज्७ 


राग मुलतानी 
चीज 


““ स्थायी;--दुर्नेन लोगन को संग न कंरीये एरी एरी माद ॥ 
अंतरा;--जिया में तोरी प्रीति निसदिन लागेरी | 
पिया श्र मोसे तोरे बिन दिन ना कटे री देया ॥ 


ताल-त्रिताल 


निसाभ गरेरेसा- 


दु ज॑नलो 


पुमुंग॒म पे 
ए४ डरी 5 
6 


स्व॒रांकन 


/ स्थायो-- 


मध्यलय 


हु 


ह 
स्कुंड्गन 
तर 


गन को 5 
ड्डे 


नि-सां- 
एड5डरीड 
8 


हु लि एन पु 
मु 5 & 3; 
3332 
अन्वरा, 


प्‌-नि-|[सांरें 
त्तो5रीऊ5ड ड 
३ 


मे भ्‌ रे सा|निसागम 
पिडया 5|अ चमोसे 
रे श््‌ 


55 री5 5 
उस | 


याड 55 ६इड 
>> 


सानि घप ॥ प 
अप मंप हर छाप मंग रेसा 


(9५ 
*(8१( 





१५५ शागरा धराउे दी चीज 





१) ॥ हु 
निम धर घ॒ धर मिठ निमां गुंग रेसानित मंग रेसा मत | मे भे धर नि 
चर. गन. चने मु चित. पी, अर ज अर अं अत अप 
हुं; 5 गेड॥४ छझआध्टश5 [व 55चे 
ः 8 न्‍ 
अन्तरा, १ 
में मुग॒ गम मे ध धसां-सां सांनिरें सां सां 
आ 5 जीज़[ हूँ $ मो 5|जीड ज़ तु |मी5 5हो 5 
डरे अर २ 


६ | 
मे मघ घसांसांसां सांसांसां रें।निरेंनिध 


5दाकी|ये 5 की 5|श रम॒ तु मी5कोंड 
डे 24 5 


क्र 


€ ब्यर 


घमधघम 


दाहइरग 
६ 


नि 
जय 
गा. 


9 


कक 
र्‌ 


सानि धर्म 
जल ख> 
ई5 55 
स्ण- 


(४ 5 (व 


"4 था 

| 

9 

| 

| 
पर 

क्ज््स 
अयखः 


॥>फ 


घमग 
त, $ 5 बे गुन मुन 
३ 


(!) भाजीड जन्गरीब, लाचार 
(२) मोजीज +5 गरीब यरवर 


श्रागरा पराने शो चौजे श्ज६ 


पन्तरा, 

गम घर मग भापष -साँ 
द्र ताना ता|ना द्रवा नादी ४ झादी 
डर है भर ७ ३ ढ़ 

- पृ।नि सांग गेमाों सां।नि धपप 
झ्ु्‌ दी हम दी आत नादि रेनादे 
३ कं श्र न २ ० 

में भगि -[स धरम पौग्ग “रे 
रे मा|दी बम दोड व्य|त द्रेंदा 5 ड 5 
| है $ लिदर हु _फ हु र्‌ ७ 
सा - सा सा|सा पप परम गग मे 
नी 5डत नादे रेना दे|रे ना|नेते 
३ ही अर ० । ७६ 
प्र नि|सां रेंसां निधि परम ग।तरेसा 
व दोया रेत दे रे।त दी।यारे 
हट ९४ > ० रे दा 

राग तोडी 
चीज है 
स्थायी:--दीम्‌ तदीम्‌ वनाना नादेरेना तारे तारे तदारेदानी ॥ 
ओदेसा दीस तनाना दिरदिर नाएे | 
तदारेदानी तदानी तद्रेदाती ॥ 


अंदराः--ना दिर दिर दिम्र तनाना नादेरे नादेरे नातारे- 
तदारे दानी घित्‌ धित्‌ धित्‌ धिर किट तक 
थुन थुन तक तिर किट तक 
क्डान्‌ धा क्डानू क्डान्‌ था धोना घा।॥। 


' राग मुलतानी 
चीज 


स्थायी;--ट्रिया नारे तानुस्तनाना तनाना । 
तोम्तानुम्दीम्तना सनादेरे । 
नातनाना देरे नात दानी तना देरे तदियारे ॥ 
अंतर :-- द्वताना वाना द्वताना दीम्‌ दीम्तदीम । 
दीम्तनादेरे नादेरेना दीम दीम वद्रे दानी ॥ 
तना देरेना देरेना नेते वदीयारे। 
ठना देरे तदीयारे !! 


स्वराकन 
ताल--एकताल मध्यजय- वराना 

स्पायी, 
नि सा|ग मघ प|- घाप भगम 
द्वि याना रे।ता छुझ्यु त|ना ना|वना 
३ है. ८ 6 ४ 6 
प नि|5 धप नि - सां|- रें|साँ- 
ना तो अआु ता।ड नुअ्मु दीउमूु त|ना$ 
डे है ॥ जद 6 २ 6 
सां नि।ध माप सोंनि धप गगिप 
व ना|दे रे|ना त।|ना मा|दे _रे|माल 
डे ह. जद छठ र्‌ | 
ग “रे सा|सां निधि प।म॑ ग|रेसा 
दा 55 नी|त ना|दे रे|त दि।|यारे 

है ज्् ० २ श्ः 


.प्रागरा घराने की चीजे श्ष६ 


अन्तरा, 

गर्भ घु|प संस मैप नि|-सां 
दर ता।ना ता।ना द्रता ना|दी 5शइअ्ूदी 
डर है जद ७ रे च् 

“ नि सांग रें|तां सां।ननि धपपफं 
कु त|दी ह्मुदी आु|त नादे रेनादे 
डरे मर ७ २ ० 

मे गगि - मंद धरम प|म - रे 
रे ना|दी अमु | दी5 इमु|त दें।दा ड5ड $ 
हे ४ हल प्र ० कं ० 

सा >भसा सा|सा पौपष परम गाग मे 
नी। 5त ल्‍ दे रेना दे|रे ना।|नेते 
डे हि ८ ० ३ 8. ># 
प्‌ लि सां रें|सां ति।ध पम गरेसा 
व दीया रेत दे रे।त दी।यारोे 
रे श् जद ० है. का 

राग तोडी 


चोज 
स्थायीः:--दीम्‌ तदीम्‌ तनाना नादेरेना तारे तारे तदारेदानी | 
ओदेना दीम्‌ तनाना दिरदिर नारे । 
तदारेदानी तदानी तद्रेदानी ॥ 
अंतराः--ना दिर दिर दिम्‌ तनाना नादेरे नादेरे मातारे- 
तदारे दानी धित्‌ घित्‌ घित्‌ धिर क्रिठ तक 
थुन धुन नक तिर क्िठ तक | 
क्डान्‌ था क्डाद क्ठात्‌ था धीना था ॥ 


श६५ 
माल-पकना छल 
नि -रिेग्र 
दी आुत दी 
शी छ 

भ॑ - गर्म 
ता 5|रे ता 
£# .< 

में धनि घ 
शो दे।ना दी 
छः 4 

मे धनि ध 
त॒दारे दा 
भ् छ 
से म|म॑ घर 
ना हिए [दिए दी 
# क 

हँ रैंसां नि 
दे रे|ना वा 
है 022 


॥| 


पे | न (ध् 


्ण ( ५ ब्प 


नए 5. / ब्प 


ट् 


नए वा 0 प्‌ 


खरंकन 


स्थायी, 


ब्प बी 


थे अयथ  बन्/थ 
०५९ का ० आे ग्थ पा 


अन्तरा, 


आगरा पराने जी जोर 


मध्यलय : तराना 


मे 
ना।ना 


से 
दा 


० मा “(जे (3 ० #भर ञ्् तन 


य्पै 
प्ज। 


न््पा जव 
ञ्पु 
ते 


५ 4 १ 


2 दी ०] 
] 
ऱ्््ज 


#(१९ 
श्र(क 

0५ या बन सु? र€फ 
ब्फ 


(्‌ 


“अनय 
तर्स 


अप [4 


सांसांसा 
देरि ना 
डे 


निधि पे 
दा।5 नी 
ड़ 


आगरा घराने की चीजें 


श्पश 
सौ सा|सा गगु | गग गंग से मै | धर निनि सांसांसांसां 
च्ज्ज्ीीः जी चिन्जी जज जी, जी आज 
शीत | बीत चिए | किट हक |ुतर झुत | नक दिए |डिद्र त 
रे ७ र्‌ 9 ] डे 
हें गंरेँं निधि धनि धरम ग।रे सा 
सा लु|धा क्‍डा इतर क्‍डा ज्यू घा।घी ना|धा 5 
है ह] डे टिक । है 
राग तोड़ी 
चीज 


स्थायीः-ना दिर्‌ दिर्‌ दानी तदानी दीम्तनन तोम्‌। 
ताना ताना अते ताना देरेना तदारे दानी॥ 
अ्रंतरा;- ना दिर्‌ दिर्‌ तानाना तुम्‌ दिर्‌ दिर्‌ ता नावानाना | 
तदिम्‌ तनननन, तदिसू तनननन, , 
तकडाँधी तक क्रिडनक घीतक्डांघा वाघा | 
स्वराकन 
ताल-व्रिताल मध्यत्य $ तराना 


स्थायी, 


धघनिनिध|प पगमभ|[घ-पप|पमधघ-न- 
नादिरिदिर दा (नी त दा नी [दी 5 मत न न तोम्‌ 5 
० ह ट र 


श्पर आगरा चराने की चीजें 


गरेसासा 
ता नाताना|अ 
डे 


0 


साँ रें।सांनिधप 


रे 
त्त रे ना त|दारेदानी 
54 


मै 

ना।दे 

4 
अंतरा 

में मम भम|ध- नि -|सांसांसांसां।सांसांर्सासां 

नाविएदिर्ता|ना 5 ना 5 |तुमदिरदिरता|नानानाना 

० ड्ब दब २ 


ग॑ रेंसांनिछ प|धनिधनि[मगरेसा 
वन न न न|तदीम 5 त|नमनन 
अर र्‌ 


धर 

ग॒ गग|मधनिसां|धरसांससां|-सांनिध 

ध्डां घी 5 | 5 तऊ किड़ नक [घीत कडां 5घा|5 5ताधा 
ट्रशज रे 


वर्णानुक्रमी रागसूची 


4८३ 


गुनरी तोड़ी 
है बेगुन गुत ग्राईये 
गौड़ मददार 
एरी शक आगे बादुर 
निसदिन बरसत 
पापी दादुर्वा घुलाई 
मान ना बर री गोरी 
गीड़ सांग 
/ अतेतना देरेवा देरे 
जारे वागा जारे 
मीन देखे तोरे 
सैयां परी नाहीं मोरे दैयां 
छाोयानर 
५ सन झनन झततन 
ह नैरर की झतझार 
जअयजपईती 
2 आछी ठप बाजन लागे 
2 मोरे समंदर अर 
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